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PRESENTACION

He aqui entonces que el Sexto Festival Franco-
Chileno de Video Arte abre sus puertas.

Para todos aquéllos, organizadores y artislas,
chilenos y Iranceses, que después de seis afos
han hecho de esle festival un desalio y un éxito,
es una etapa mas, con la perspectiva de experien-
cias y encuenlros siempre apasionantes enire
nuestras dos culturas. Las aguas elecltrdnicas de
las pantallas de video, que corren mas rapido que
las del océano, enlremezclardn una vez mas las
imagenes méviles de Francia y Chile; aguas de la
imagen, aguas compartidas: ;exisle mejor manera
de conocerse y de comunicar?

Esle afo, es Hervé Nisic el que vendra de Paris
para presentar su obra y comentar la produccién
francesa, seleccionada por Dominique Belloir
Desde hace diez afios, Hervé Nisic explora las innu-
merables posibilidades del video y se consagra al
"inimaginable encuentro del cine y la imagen elec-
Irdnica”.

Otros dos franceses, Michel Gollard Y Frangois
Malek, acaban de parir de Sanliago, aqui han
realizado con Justo Mellado, en oclubre, un video
co-producido por el Ministerio de Relaciones Exte-
riores francés y la sociedad de produccion chilena,
Visual Este video nacié de una idea y de un
concurso. El concurso fue convocado simullanea-
mente en P:ancia y en Chile; el proyeclo litulado
“Par ouie dire” fue el ganador. La idea, es que ha
llegado el momenlo no stk de intercambiar y
comparar, sino de producir juntos Deseariamos

que esta co-produccion no sea sino la pnmera de
una larga lista a venir. Ella inaugurara el festival
junto con el "Diario de wviaje™ (“Torre EMer’), rea-
lhzado por Juan Forch durante su estadia en Fran-
cia. Es, luego del video de Magal Meneses, el se-
gundo realizado porun(a) chileno(a) en Paris. ..

Alainversa, Jean Paul Fargier nos presentara su
"Dianc de wviaje” en Chile: un gifo, gQue nos
recuerda el festival del afho pasado, que el comen-
téd en"Cahiers du Cinema”

En la pane chilena, por primera vez los videos
han sido seleccionados: lo que es una garanlia de
cahdad artistica y de rigor metodoldgico que el les-
tival necesnaba.

Ademds de una presentacién “Ad Libitum™ de la
produccidn chilena de esle afo (una produccién
numerosa, lo que es signo de buena salud), el pu-
blico podra, por o tanto, ver en las lunciones de la
tarde los videos que el Comité de Seleccidn ha
estimado mas representativos y logrados. Como en
toda Seleccién, la nuestra iene olvidos y errores.
Serd, al tin de cuentas, y como siempre, el publico
el que jzgara. La presemaciéon de “ad libitum®
incluye también los videos que nos llegaron fuera
de plazo.

Dejemos lugar por o tanto a las imagenes, al
placer de la imagen, al encuentro con y por la ima-

gen
Michéle Goldstein



PRESENTATION

Voici donc que le Swiéme Festival Franco
Chilien d'Art Vidéo ouvre ses portes

Pour tous ceux, organisateurs et artistes, francais
et chiliens, qui, depuis six ans, ont fat de ce
Festival un déli el un succés, c'est une étape de
plus, avec la perspeclive d'expériences el de
rencontres loujours plus passionnanies entre nNos
deux cultures. Les eaux électroniques des écrans
videos, qui courent plus vite que celles de locéan,
entreméleront une nouvelle fois les images mou-
vantes de la France el du Chili, eaux de limage,
eaux du panage... existe-l-il meilleure maniére de
se connailre el de communiquer?

Cefte année, c'est Hervé Nisic qui viendra de
Paris pour présenter son oeuvre et commenier la
production Irancaise, sélectionnée par Dominique
Belloir. Depuis dix ans, Hervé Nisic explore les in-
nombrables possibiltés de la vidéo et se consacre
a “linimaginable rencontre du cinéma et de la lma-
ge électronique”™

Deux autres francais, Michel Goffard et Francois
Malek, viennent quant &4 eux de quitter Santiago,
ou ils ont réalisé avec Justo Mellado, pendant le
mois d'Octobre, une vidéo coproduite par le Minis-
lére des Aflaires Elrangéres et la Société de Pro-
duction chilienne Visual. Cette vidéo est née d'une
idée et d'un concours. Le concours a élé proposé
simultanément en France et au Chili; le projet "Par
ouie dire” a é1é retenu. L'idée, c'est qu'il est temps
maintenant non seulement d'échanger et de com-
parer, mais aussi de réaliser mais aussi de réaliser
ensemble. Souhailons que cette coproduction ne

soit que la premiére d'une longueliste a venir. Elle
ouvrira le Festival en méme temps que le "Journal
de Voyage" ("Torre Eiliel”) réalisé par Juan Forch
au cours de son séjour en France - c'est aprés celle
de Magah Meneses, la seconde vidéo d'un chi-
lien{ne) a Paris...

A linverse, Jean Paul Fargier nous présentera
son “Journal de Voyage™ au Chili: un clin d'oeil,
pour nous rappeler le Festival de I'an passé, qu'il a
commenté dans “Les Cahiers du Cinéma”.

Céte chilien, pour la premiére fois, les vidéos ont
également é1é sélectionnées: c'est une garantie
de qualté artistique et de rigueur meéthodologique
dont le Festival avait besoin.

A colé dune présentation "ad libtum™ de Ila
production chilenne de Fannée (imponante, ce qui
esl un signe de bonne santé), le public pourra
donc voir, aux séances du soir les vidéos que le
Comité de Sélection a estimées les plus
représentatives, et les plus réussies. Comme pour
toute sélection, le ndire comporte sans doute des
oublis ou des erreurs - ce sera en lin de comple au
public, comme toujours, de juger. La présentation
“ad libitum™ inclut aussi les vidéos qui sont parve-
nues hors delai.

Place, donc, aux images, au plaisir de l'image, a
la rencontre avec el par limage.

Michele Goldstein.



SOCIEDAD CHILENA
DE VIDEO

René Naranjo

Como respuesta a la necesidad de canahzar de
manera organica la aclividad en el campo del video
en nuestro pais, un grupo de videistas, cineastas y
criticos, agrupados originalmente en torno al Comi-
té Organizador de este Sexto Festival, decidié sen-
tar las bases para la creacidn de la Scciedad Chi-
lena de Video.

Esta iniciativa se crstalizé el manes 15 de julio
del presente afio, cuando, en la sede del Instituto
Chileno-Francés de Cultura, luvo lugar la Asamblea
Constitutiva de la Sociedad. En dicha reunidn, que
conté con la presencia de una treintena de asis-
temes, quedd designada una direciiva provisona
compuesta por ocho personas: Ignacio Aliaga,
(coordinador), Magali Meneses, Justo Mellado,
Nelly Richard, René Naranp, Jaime Muhoz, Néstor
Olhagaray y Yéssica Ulloa, y se aprobaron los es-
tatulos de la Sociedad Entre los propésitos de 1a
nueva organizacidn, se cuentan. la promocion de
las obras de sus miembros, el desarrolio de la inves-
tigacidn en lo que se refiere a los aspectos me-
diales, estéticos y técnicos del video. el resguardo
de los derechos de autor de los miembros de la
Sociedad: la difusidn de las actividades relativas al

video que se reahicen en el pais y en el extenor, el
establecimiento de acuerdos y cConvenios con orga-
nismaos 1anto nacionales como exiran|eros que per-
mitan la realizacién de videos para sus miembros,
asi como el iMercambio de sus obras, elc

La primera actividad organizada por la Sociedad
Chilena de Video fue una jornada de analisis de las
principales tendencias del video en Chile. Asi,
durante los dias 6, 7 y B de agoslo, ignacio Aliaga,
Nelly Richard y Neéstor Olhagaray abordaron, res-
pectivamente, los siguientes temas. “Cine docu-
mental y video documental”, “Panorama del video-
ante” y “Video y ficcion™.

Posteriormente, la labor de la Sociedad ha es-
lado centrada en el apoyo al presente Festival
Franco-Chileno de Video Ane

En el futuro inmediato, la Sociedad estd aboca-
da a concretar programas de extension a través de
muestras de video a cudades de provincia y a
paises latinoamericanos, cursos y charlas, con el
objetivo de abrir espacios para la difusidn de lacbra
de los wideistas chilenos




APORTES CRITICOS

a. Chilenos




CINE
Y VIDEO DOCUMENTAL

DE JORIS IVENS ANUESTROS "CHILENOS"™ DIAS

Ignacio Aliaga

ADVERTENCIA

Este trabajo no pretende ser una historia del docu-
mental, al menos no una historia convencional,
sino que su objetivo es sehalar los puntos de co-
nexidn entre un desarrollo del documental (en cine
primero, en video después) y cienas tendencias
que se aprecian en el video de cardcter docu-
mental en el Chile de los ultimos afhos, como una
manera de inlroducir un analisis mas “reposado”
dellema.

ANTECEDENTES GENERALES DEL CINE
DOCUMENTAL

Después de Robert Flaherty llamado no sin razén
el padre del documental’, quien pnvilegiaba la
presencia humana y el rol fundamental del indivi-
duo (Nanook el esquimal, el hombre de Aran, entre
olras obras nolables), fue sin duda el britdnico
John Grierson quien mas hizo por delinir un
lerreno de accion para esla forma cinematografica,
considerandola no solo una forma de expresién
sino lambién olorgandole una funcién social, lo
que hace apreciar la fuerte influencia del cineasta
soviético Dziga Verlov (el del “cine 0j0°) en él.
Siguiendo estas molivaciones origina la "Escuela
Documental Britdnica™ en la década del ‘30, posiu-
lando el documenlal como “tratamiento crealivo de
la realidad”, por tanto, no el mero registro sino la
intervencién en el material; elabora sus documen-

Jorge di Lauro y Nieves Yankowic



tales -generalmente de informacion laboral, comer-
clal y social- casi siemgre en un estilo austero y con
un marcado inlenlo de objetivismo, de imparciali-
dad poliica, y considera que el cing €5 "como un
pulpito y uso de él como propagandisia®, abogan-
do porque ésle tenga un “sentido social mas
defimido™. Muchos cineastas brifanicos se lorman
en esta escuela, llegando a conformar poslerior-
mente el llamado “Free Cinema”, como Lindsay
Anderson, grupo que introduce elementos de
ruptura tormal, pero sin llegar a desarrollar un
trabajo muy amplio. Grierson irda a Canada, en los
‘40, donde tundard el Nalwonal Film Board, el que
desarrollara un seno quehacer del documental que
dara un impulso renovador a este género despues
de la Segunda Guerra Mundial

Otros grupos y movimienios seguirdan a esla
Escuela Britanica, apare de los dos mencianados -
en los que se da de manera directa la influencia de
Grierson-. En Eslados Unidos se aprecia mas la
labor de grupos como la Escuela de Nueva York,
cuya cbra liene caracler mas conlradictono y que
muere por falta de apoyo (vaya sorpresa), o el New
Amencan Cinema Group, del que saldran cineastas
renovadores que introduciran lo testimomial, En
Europa, donde el complejo de autores es mayor,
serdn realizadores individuales los que haradn los
aportes mas significativos, como el sueco Arme
Suckdorfi, el “documental de arte” de los ialianos
Luciano Emmer y Enrico Grass, o los Iranceses
Alain Resnais, de quien conocemos su “Van
Gogh®, y Henri G. Clouzot (El Misterio Picasso,
1956), quienes introducen vanantes importantes
en el monlaje, siguiendo una vision de individuo
creador.

JORIS IVENS

Después de Gnierson, el documentalista mas im-
portante ko es el holandés Joris lvens, en especial
para nosotros los latinoamericanos, puesto que su
trabajo es el que mas ha influenciado a buena pane

de los documentalstasde esta zona del mundo. Si
dejamos paso a sus propias declaraciones sobre el
senlido de su obra, entenderemos por que; "Mi
obra ha tendido a centrarse siempre en aspectos o
momentos conflictivos de la histona™. “Todo mi tra-
bap consiste en utilizar el arte del documental para
descubrir la verdad prolunda que se oculla tras una
siluacion determinada® (referencia flilmica: “A
Valparaiso®, 1962)

Siguiendo eslas ideas malrices y para mejor cumplir
con ellas, lvens se ha ido adaptando a los cambios
de la tecnica, sin dejar de trabajar los rasgos esli-
listicos que identdican sus himes, como el uso del
montaje (contrasies, contrapuntos, rimo visual) y la
funcion de la camara (austera. componiendo un
cuadro siempre significante, con conirapunios o
conirasies ya al interior del plano). Asi, acoge el
sonido directo en su pelicula sobre China, "Como
el Yukong movié las montafias™ (1975), en colabo-
racidn con Marceline Londan, y explica: "Queria-
mos que los espectadores luviesen acceso directo
al pueblo chino (el protagonisia de la pelicula), ésa
es la razdn de que utilicernos somdo directo en un
80% en la pelicula. .. De esa manera no se suprime
el discurso de la genle y ésla no se convierte en
simples marionelas en manos de los cineastas”
Advierie contra el peligro del naturalismo en esta
opcion; puesto que la inclusién de didlogos plan-
tea, entre otros problemas, que el tiempo cinema-
togratico debe ser igual al real, lo que impide rea-
lizar los sallos temporales y espaciales a los que
Ivens acoslumbra

EL DOCUMENTAL DE LOS '60

Junto con la renovacion del cine en todo el mundo
(nueva ola francesa, cines nacionales y del tercer
mundo) y. seguramenle, influenciados por el
neorrealismo taliano, como por las experiencias de
los grupos de relevo de la Escuela Documental
Britamca y los trabajos de Joris lvens y mas leja-
namente de Roben Flaheny, los documentalistas

en l0s ‘60 hicieron pesar cada vez mas un pnncipio
del documental

-el cineasta debia enconlrarse presente cuando las
cosas empezaban a ocurrir. En los hechos relevan-
les, debia estarse presente e inlentar caplar la
realidad, corriendo determinados riesqos si era
preciso.

El verdadero cine documental, siguiendo esle
principio, era dilicil y riesgoso, y requeria de un
nuevo lipo de lecnologia.

La nueva tecnologia que permid también el adve-
nimiento de la "nouvelle vague” francesa y los
cines del tercer mundo, tuvo un desarrolio vertigi-
noso hacia fines de los ‘50 y comienzos de los '60:

- fabricacién de emulsiones hipersensibles;
-camaras ligeras, pondtiles y compactas (camara
KMT en 1960), con molor para registros de larga
duracion;

-grabacién magnética del sonido en sincronismo
con la camara (grabadora Nagra en 1958),

-avances en la éplica: objelivos mas luminosos
(que permitia rodar con luz natural en condiciones
antes adversas), de mayor distancia focal (que
permilid acercar acontecimientos), la fabricacion
del lente zoom (que permilid elegir el material
mientras se filma, en una sola toma conlinua y
montada en la propia camara, a la vez que acercar y
alejar el objelo ilmado),

-asimismo, se hizo cornente descomponer los
procesos espacio-lemporales, registrar por radia-
ciones luminosas invisibles, lograr movimientos
acelerados y ralenti, desarroliar la macro y la micro
cinematogratia.

CAMBIOS EN LA RELACION FILMADOR-
FILMADO; CINE DIRECTO

Tanto los progresos 1ecnicos como 1a adicion cada
vez mas estncla al gran principio del documental,



llevé a que el papel del cineasta comenzara a cam-
biar a partir de los ‘60

-Asi, la relacion con el tilmado y la interaccién entre
ambos se hizo mas importante, como apuntara
Ivens.

-El documenial se sinlio capaz de mostrar el mun-

do real sin necesidad de pasar por el liltro del guio-

nista, sin necesidad de dejar por eso de ser  “crea-
tivo™ Asi, el guién y la concepcion inicial estaban
en la propia camara y cobraba impulso en el rodaje

El montaje pasaba ainlensdicar este registro

-Se intensificé la aproximacion al hombre real y a su

intimidad.

Este cine fue incorporando una serie de carac-
leristicas que hicieron se le baulizase como cine-
directo (en Francia, cinema ventd). Enre las mas
imporiantes, conviene recordar: la predileccién por
las entrevistas en direclo y por la cdmara en mano,
asi como por el uso de intérpreles no-profesiona-
les e incluso de aclores como gente normal; era
una pelicula que se iba generando a través del ro-
daje y que ulilizaba lécnicas de encuesia (es un
lipo de documental muy cornente entre los realiza-
dos en video en nuestro pais hoy en dia)

Por elio es que el cine-directo vinculé al cineasta
con el cientista social, de manera mas intensa que
antes

Entre los principales documenialistas que desarro-
llaron esta linea se encuentran:

En Francia: Chris Marker (cineasta); Jean Rouch
(etnégralo) y Edgar Morin (socidlogo), estos uhi-
mos realizaron "Cronica de un Verano” (1961), una
encuesla sobre los habitantes de Paris y su rela-
cion con la felicidad.

En Estados Umdos, aparte de una serie de came-

raman vinculados a la TV, se hallan: Don Alan
Pennebaker ("Dont look back™ 1985, sobre una
gra de Bob Dylan a Inglaterra); Albert y Dawvid
Maysies ("Bealles in USA"), Richard Leacok
("Pnmary®,1960, sobre las campahas de Kennedy
y Humphrey para la candidalura presdencial
deméerala)

En Canada, la renovacidn del cine-directo se inicia
en 1960, con Michel Brault ("Pour la suite du
monde®, 1962), principalmente. Pero el cambio
mas trascendente, y no sdlo para el cine, como
veremos mas adelante, se verifica después de
1967, cuando el Nalional Film Board crea el
pregrama “Challenge for Change™ de produccidn
de peliculas, por el cual ya no sdlo el gobierno se
dirigia a la poblacién, puesto que ésta podia
responder por el mismo medio (situacidn ideal de
comunicacin). Este programa consistia en que

a)el gobierno (siele de sus ministerios) se dingian a
la poblacién en relacion a problemas contingenles,
alravés de peliculas y, mas tarde, de video.

bjla comunidad podia responder de la misma
manera, El personal de este programa trabajo direc-
tamente con los grupos comunitanos, ensefan-
doles la técnica video

En Latinoamérica, lodas las influencias confluyen
en la década del ‘60, para el desarrollo de un gran
quehacer documentalista, motivado 1anto por la
tecnologia del cine-directo o el frabajo de Grierson
e Ivens, como por el advenimienio de los movi-
mientos de reivindicacion social que hallaron en el
cine documental una forma exiraordinana de
regisirar y poner de relevancia los problemas an-
qustiosos de las capas desposeidas del conli-
nente. Obras como “Tire Dié" de Fernando Birni y
“La hora de los Homos", de Fernando Solanas en
Argentina, los filmes del grupo Ukamau de Bolivia y
de los documenltalistas chilenos del periodo asi lo
atestiguan

EL CINE DOCUMENTAL EN CHILE

Hablar de cine documental en Chile, al menos en
los ahos que incluyen las décadas de los 'S0 y los
'60, es hablar de Sergio Bravo y de Jorge Di Lauro -
Nieves Yankovic, cuya obra influencia hasta hoy en
dia a muchos documentalistas nacionales.

Sergio Bravo ("Dia de organilios™, 1958; "Laminas
de Aimahue™ con poemas de Elrain Barquero;
"Banderas del pueblo™ con comentanos de Neru-
da) se planiea un acercamienio sensible a la real-
dad y una expresion visual de la misma. Caracte-
risticas de su eslilo son poner en evidencia la
existencia del encuadre, del montaje y del grado
de absiraccion, dando cuenta asi de una influencia
delcinede D. Vertovy S. Eisensten.

Jorge Di Lauro - Nieves Yankovic ("Andacollo®, es-
renado en 1965 después de 5 ahos de pro-
duccion; "San Pedro de Atacama”; "Isla de Pas-
cua®, 1961-1965; "Anistas Plasticos®, 1961). Su
objetivo es entregar una visiin y una opinién sobre
la realidad, tal como ellos mismos lo expresan:
"Queriamos it a la realidad sin componendas ni
manipulaciones, a descubrir un hecho gue estaba
transcurriendo. Ir con un lenguaje que entrara en
didlogo con el matenal que lambién 1enia su propio
lenguaje... donde se produciria la comunicacién™.
Caracteristico de su estilo es poner en evidencia la
aproximacion al hombre real y un grado de lirismo
que se manifiesta en el texto, dando cuenta de una
influencia del cine de Robert Flaherty, del neo-
rrealismo ilakano y del propio Joris lvens

Joris Ivens y Edgar Morin, que vistaron Chile en
1962, se Iransformaron en wisitas que inlluiran
enormemente en el documentalismo de nuesiro
pais. El pnmero realiza el contometraje "Valparaiso™
junto al grupo de cineastas que formé el Depara-
mento de Cine Experimental de la U de Chile
Morin, que poco antes realizara su célebre “Cro-
nica de un Verano®, Irabaja con el mismo grupo



aplicando la técnica de cine-encuesta para el filme
“La Alameda™ Podemos apreciar que su influencia
permanece viva en gran parle del video documen-
lal chileno, a pesar que esle cine-encuesta no tie-
ne ya laimportancia que se le asigné en los '60.

A fines de los ‘60 y primeros anos de los ‘70, el
sentido social del cine documental se acenlud, por
el momenio socio-politico que vivia el pais. Junto a
las influencias anoladas, permanecia vivo el senti-
do untanto didactico del cine de Grierson

En 1971, un grupo de estos documentalistas, jun-
lo a olros realizadores vinculados a la Unidad Po-
pular, emite un manitiesto de los Cineastas Chile-
nos, el cual propugnaba para el cine una larea de
develador de la problematica social y el papel de las
capas sociales involucradas, un rol concientizador
del cine, educativo. Numerosos lilmes fueron reali-
zados en esle periodo, ya lueran producidos por
organismos publicos o por grupos, quedando co-
mo una de las elapas mas fructiferas en la historia
del documentalismo chileno, que no ha sido posi-
ble conocer en nuestros dias.

Este auge del documental tiene su ongen en la
intencion del cineasta chileno, como artista y comu-
nicador, por indagar en la cultura y la sociedad que
le es propia, asi como por develar la verdad prolun-
da de la eslructura social y su problematica.Tanto
@5 asi, que incluso el argumental de largo y
cortometraje presentan rasgos del documental y a
veces se conslruyen a panir de argumentos de no-
ficcion o docu-dramas, como “Largo Viaje™ (1967)
de Palncio Kaulen, "Morir un poco” (1967) de
Alvaro Kovacevich, “Los Tres Tristes Tigres”
(1968) de Raul Ruiz, "El Chacal de Nahuehoro®,
(1969) de Miguel Limin, “Los Testigos™ (1971) de
Charles Elsesser, "A la sombra del sol" (1974) de
Silvio Caiozzi y Pablo Perelman, o en los mas
recienles estrenos nacionales

El documental cinematogralico hoy, no escapa a

repelir cientas caracteristicas del cine-directo (entre-
vista, lécnica de encuesta, somido direclo), aun
cuando la camara ha perdido movilidad, registrando
la encuesta a los personajes desde una posicion
neulra, con mimmo uso de montaje. Esto es apre-
ciable en peliculas como “El Willy y la Myriam” (de
Dawvid Benavente), “No olvidar™ (lgnacio Aguero),
“Dolores”, (Joaguin Eyzaguirre).

EL VIDEO DOCUMENTAL
Antecedentes Generales

El video documenial aparece, como es sabido, des-
pués del desarrolio alcanzado por el cine docu-
mental en los afos 60, cuando se instala el cine-
directo con las nuevas lecnologias.

La aparncién del videotape-recorder, en especial
cuando se hace poratil, permite aplicar este sopor-
te a diversos usos no-artisticos, como la investiga-
cion, la terapia, la docencia, en general a lodos los
fenémenos en que la memona de ks aclos o
sucesos resulta de una gran utiidad. Esta posibili-
dad del registro imagen-audio simultaneo, con
tomas de larga duracién, hace del video un medio
eficaz para la técnica de la encuesta y la entrevista,
tan caros al cine-directo.

Agrégase a esla caracleristica tecnologica el
empleo de camaras portatiles de gran versalihdad y
el montaje electronico hasta en equipos sencillos
de 1/2°, que abren paso a la aparicién de los video-
trabajadores. En éslos, su adscripcion al medio
video ya no es especulativo como el documentalis-
mo, pasando a eslar mas enraizado en la sociedad.
Aparecen grupos, colectivos y equipos dedicados
al testmonio social, para quienes se acaba el mio
de lo inalkcanzable tecnologico, planteandose de
manera diferente el ciclo de la comunicacion, Los
anlecedentes de la experiencia canadiense "Cha-
llenge for Change” se van difundiendo por el
mundo. Este afdn testimonial, por decantacién
socwolégica y pragmatica, adquiere mayor profu-

sion, inclusive en Chile, de tal manera que la idea
es convertir al anliguo receplor en un emisor-
receptor, que en nuestro pais se da especialmente
por marginalidad en relacién al medio oficial TV;
aqui ante la TV masiva, al video le cabe la opcién
minortaria o de grupos.

Diversas experiencias en el mundo fueron desa-
rrollando esta tendencia.

En Estados Unidos, a panir de 1968, a través de la
accion del Grupo “"Commediation” y otros similares,
para quienes el Feslival de Woodstock (1969) es
un imponante calalizador, realizan una extension
del cine documental que practicara el "New
American Cinema Group™ al video, de caracter
directo, de contrainformacidn. Las tendencias mds
relevantes se plantean la aclividad en relacion a
comunidades especificas (minorias éinicas y gru-
pos raciales), como el "People's Video Thealre®;
olro campo son las actividades pedagdgicas y de
dinamizacion en escuelas primarias, como el “Me-
dia Access Center”; también como contraculiura a
través de los video-bus (Videolrex) tinerantes, que
culminan con la creacién del Canal Lanesville TV,
dedicado al servicio comuniano.

Luego se desarrollan experiencias de “guerrilla
lelevision™, alternaliva a la TV no sélo en la expre-
sién, sino que lambién en cuanto a estructura de
informacién, puesto que se piensa que el video
puede aporar diversificacidn, complejidad, etc.
Esla tendencia sucumbe; el video no proveyd la
aflernativa.

Las experiencias que siguen la via anterior,
permiten que ya en esos anos se hable de video
comunitario, sociologico, miltante, elc., dierencia-
do del video-ante, campo de accién para los artistas
plaslicos.

En Francia, por la misma epoca y molvado por
los acontecimientos de mayo del ‘68, se calaliza la



produccion video de diversos anmisias
del cineasla Jean-Luc Godard) v CUYOS
!f.‘lbﬂp&ﬁ recibiran el apelatvo de “video miltanie”
en los cuales s¢ incorporan y profundizan los apor-
1es de ruptura del cine de 1a “nueva ola francesa”

enre pline

[aleBla
Qrupos

En Canada. luego del programa “Challenge for
Change”, iniciado en cine y luego reakzado en
video (1967-1969) y que fuera discontinuado por
fomentar la subversion con recursos estatales”
(=ic), nace en 1971 el "Video graphe”, cenlro here
dero de esa expenencia que pone énfasis en el
apoyo lecnologico entre los wvideo-trabajadores
Los frabajos se relacionan con problemalicas o su
cesos conlingentes, como los de Pierre Falardeau
y Julien Poulin, (video documentales “La Maagra
sobre lormackin de policias, v “Pea Soup®
collage sobre el colomialismo cultura

1678

El video comuniiano, una de las vertenies tesh-
moniales o dé comunicacion hornizomal mas desa-
rrolladas en el campo del wideo documential v cuyo
ongen sé& halla en el documental del cine-directo
va alcanzando con todos eslos apories cierla es
tructura caracteristica

Si bien se trata de la elaboracion de un pro-
grama destinado a distnbucicn lormal, el acento
esta puesto en el proceso” aqul s€ acona al mini
mo el 1apso de tiempo que va de la produccoon a a
presentacidn, asi como de la distancia entre el
lugar de produccion y el de exhibicion, lo que abwe
el debale y a nuevas acciones Generalmenie, se
verdica esle proceso dentro de una comumdad
getermnada, de tal el grupo-viceg
catahza una necesidad y dinamiza a la comunidad
muchas veces son los especiahstas que abren
caming a la infraesiruciura wideo. Una de 1as
expenencias mas interesanies de que se hene
nolicia, es la que realiza el Medienzentrum Fuhls
buénel de Hamburgo, que linanciado con apones
de sus propios miembros, trabaja con grupos orga
mzados del distnio de Fuhisbuellel sobre lemas

manera gue

Que e preocupen

. o

a partir de alli conciben Jntos

elvideo y realizan conuntamente &l momtae
En Chila

lr-ﬁ (] o viden

gonge se

halla muy diluncido este
Qrupo comunitano

,—:,.r.,.-'rn-,.nr._. &l

no parmcipa del montae. s del contendo, debudo
casi sigmpre a la escasez de recursos. El grupo

video aporta latecmca y el montaje

Para algunos analislas y soslenedores de esla
lendencia del video-comuniano, @la apunia a una
opcion por la practica colectiva. queé buscana una

ana Oowelnnlad tréende a 13 maléna. con Caracier

menciin allernativa frente ala TV y los
medias ohialeés, cuesion que certamente lama a

la discusion, comd loda dvision calegonca

aftemnatno 01

Entenco que 4 de
luncionahdad e INsercion en un uso delermnado
por generacwon colectiva, en donge emisor sena
igual que receptor (no en senlido individual sino en
sentido de interés grupal), pero convengamos gue
aparece como una postulacidn insulicientemente
desarroliada

i 1I0eéd Que Sulbyace e




VIDEO - DOCUMENTAL EN CHILE

Si revisamos los video-documentales exhibidos
en los anteriores Festivales Franco-Chilenos de
Video y en los circuitos de exhibicidn alternativos,
nos encontramos, por una pare, frente a una gran
cantidad de producciones, la que se debe, sin
duda, a la accesibilidad de la tecnologia video (en
sus diversos formatos), lo que ha permitido la lor-
macién de grupos, organismos y empresas que se
dedican al documental, con distintos fines

Por ofra parte, se observan diversas lineas de
Irabajo, las que se pueden diferenciar a partir de la
estructura audiovisual, de la posicion del realizador
(individuo o grupo) frente a la obra y al destinalario,
de las lineas de continuidad o no respeclo a la tra-
dicién documental. Se pueden distinguir al menos
4 lineas de trabajo, las que pueden coneclarse o
entrecruzarse en mas de un video:

a) Continuacién de la Iradicion del cine docu-
mental: aquellos documentales que siguen la tradi-
cidn cinematografica segun las ideas de Flahery,
Grierson, Ivens, Bravo, Di Lauro-Yankovic, con una
estructura mas clasica que privilegia la presencia
del autor, que establece una mirada sobre un
hecho o un personaje, como en el caso de "Santia-
go Blues®, o en otra verliente, los videos con sen-
tido didactico, como los producidos en organismos
de la Iglesia Catdlica {Vicaria Pastoral Juvenil, por
ejemplo), en universidades (Promav, UC), centros
privados (ECO, etc.) o producloras independien-
les especialzadas como Aguisgran

En éslos, el montaje ocupa un lugar importante,
COomo un recurso para estruciurar un lexto deslina-
do o desarrollar ciena tesis personal para develar
un fendmeno o un objelivo comunicacional.

b) Video-memona, que hace uso de las cualida-
des lecnolégicas antes descritas del video, para
acercarse, colaborar o servir a las ciencias sociales.

No es raro encontrarse con videos que plantean no
sélo una tesis metodoldgica de la ciencia con la
que se conecla, sino lambién una tesis personal.
Numerosos son los documentales de este tipo:
"Mecanicos™, "Blanca Azucena”, “"Margarita Acu-
fia", “Viva Canagena®, "Carrete de Verano™.

El video desarrolla un proceso que demuestra
la tesis, con empleo de 1écnicas de encuesla casi
siempre y rara vez con un moniaje crealivo, sino
que generalmente como recurso de sintesis, o de
unién entre fragmentos, tratando que los fragmen.
los se apeguen al transcurrir de tiempos reales.

Se incluyen aqui los video-reporiajes, con
caracter alternativo y de interés coyuntural o de
registro para una documentacién socio-polilica,
como s ¢l caso de "Somos mas” que regisira una
manitestaciébn de mujeres en Providencia, o los
irabajpos documentales de ICTUS.

¢) Video que se plantea comunitano alternalivo:

que guarda las caraclerislicas y aspiraciones des-
crilas anteriormente; es una forma que ha podido
desarrollarse fundamentalmente por la tecnologia
propia del video. Indudablemente, su efecliva evo-
lucion futura va a depender de las condiciones
econdmicas y socio-politicas como también de los
trabajadores-video, de los grupos-video y de las
propias comunidades por desembarazarse de la
intromisién de la TV, que incrusta en las mentes no
sblo formas lelevisivas sino también una manera
arquelipica de verse y ver, como se puede vis-
lumbrar en muchos de los videos comunitarios-
alternativos. Quizas una apropiada critica estruc-
tural en la concepcién del video, y no sélo de conte-
nido © tema a tralar, puede hacer avanzar a esla
forma documental. De hecho, aparece como una
linea que hoy vive un periodo de intensa discusién
tednca sobre su delinicidn.

Numerosos son los organismos que desarrollan
esla linea de trabajo. entre ellos ECO. Vicarias

Pastoral Obrera y Juvenil, entre otros.

d) Video -a partir- de realidades. En esta linea
enconlramos una serne de wvideos que pueden
encontrar ciera familiaridad con el video-docu-
mento que han desarrolado los videastas france-
ses, no exenlo de un inlento experimentalista,
destinados a inlervenir sobre el material mismo,
con la tecnologia video como registros parciales y
necesariamente individuales de “realidades”, como
algunos trabajos de Juan Forch, por ejemplo. Esta
practica se funde a veces con el video-arte, cer-
cana un tanto (quizas mas de lo que creemos) con
lo postulado por los realizadores del llamado cine-
puro (Alemania, década del 20: Eggeling, Richler,
entre olros), en cuanto al funcionamiento de ima-
genes construidas o reales desprovistas de hisloria
0 cualquier lastre de olro arte, y con lo expueslo
por los cineaslas de la "avant-garde” (primera van-
guardia francesa de los '20), que buscaban la
expansién de la imagen como develadora de
realidades.

Generalmente estos trabajos, a diferencia de los
anteriores, se estructuran en duraciones breves de
tiempo, donde el recurso del monlaje se privilegia,
pero ya no tan solo un montaje del corte, sino tam-
bién de la incrustacion y olras técnicas del video.Es
una linea aun poco desarrollada y que tiene difi-
cultades de acceso a la tecnologia, por lo que no
podra rebasar su ambito de emisores minoritarios.

Finalmente

Sera necesano avanzar en la definicion de estas
lineas de Irabajo, o refutarlas, puesto que ellas es-
1an sehalando campos propicios para el video docu-
mental en nuestro pais. Asi también, creo que esla
reflexidon no debe desconeclarse con la discusidn
en torno a la relacidn video-realidad, video-aricula-
cién espacio tiempo, video-géneros video y video-
otros medios audiovisuales.

Maipu, octubre 1986.



1. La practica del video-ane inlernaconal articu-
laun panorama que suele rellejar -entre olros traza-
dos- la dmvision que separaba las dos lendencias
de sus comienzos en los anos 60: la pnmera basa-
da en el rabajo de Name June Paik de delorma-
cion de la imagen como lecnica de investigacién
de la matenahdad electronica de la suslancia video,
y la segunda basada en los “de/collages” de Woll
Vostell como relormulacion crilica del disposiivo
mnlormativo-comumcativo de la televison

La primera de eslas lendencias se ha ido gene
ralizando a traves de una practica video, que suele
descansar en supuestos lormalistas de aulorrefe-
rencia material del signo videogralico a sus rasgos
inlernos de constitucion de la imagen. La sequnda
lendencia suéle, por contrano, enfatizar las conno-
laciones sociopolilicas de una crilica-video a la
ideologia de s mensajes dominanles vehicula-
dos por el contexto mass media

En Chile como en la maycria de los demas
paises latinoamernicanos. la pnmera de estas dos
tendencias ha sido muy escasamente difundida
Circunstancia que responde -quizds- a una doble
razon: la pnmera, relacionada con las dificultades
de acceso (economico y lecnico-prolesional) a las
estructuras de produccion requendas por el ma
nejo de un lenguaje ultraperecconac

La segunda razon (invecable no solo como
limitante, sino también como opcidn) estaria relacio-
nada con un posible rasgo de especiicacion de un
llamado “arte latinoamericano™ con la constanie de
gue sus obras tienden a remilirse permanente
mente a su conlexlo de produccion escenmhicanco

o relormulando las determinantes sociales, econo-

micas, politicas, elc. que las situan y las marcan e
términos de su perlenencia geogralica € NIsionco
cultural (nota 1). Se explicaria asi €l escaso interes

CONTRA EL PENSAMIENTO-TEOREMA:
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en Aménca Latina por una practica formalista del
video, en cuanlo dicha practica supondria dejar en
suspenso las interrogantes mas vitalmente relacio-
nadas con los conflictos histéricos o politicos que
atraviesan su campo de referenciahdad social

2. La practica chilena del video-arte se recona

en un contexto de producciin audiovisual atrave-
sado por las dierenles concepciones del video
que se lopan o se cruzan en él.
Dos concepciones predominanies son: la del vi-
deo documental o lestimonial (donde general-
mente el codigo de estructuracion de la imagen
busca fransparentarse a si mismo, para que lo real
"hable* por si solo sin mediatizaciones aparentes),
y la del video-ticcién que tradicionalmente relata el
desarrolio argumental de una temporalidad narra-
tiva montada como “hisloria”.

Cada concepcién eslta generalmente ligada -
-aunque no exclusivamente- a un determinado
campo prolesional o disciplinar: el video docu-
mental o testimonial responde preferencialimente a
las molivaciones sociologicas de los investigadores
sociales o de los comunicadores alternatives. El
formato narrativo del video-liccién se ocupara mas
bien como prolongacidn, variante o sustituto, de
una determinada practica del cine o delteatro.

Una cuarta nocién (de "ransaccién™) se habria
ido sumando a las anteriores: la de “video de
autor” (nota 2), para entrar a designar aquellas
obras en las que predomina la reflexién sobre el
cddigo como modelo de una critica a la imagen,
critica que pasa por desmonlar las convenciones
del lenguaje audwovisual, exhibiendo sefas (de
disnarracién u otras) susceplibles de obstruir el
“electo de realidad™ o de delatar su "realismo™ Co-
mo antificio de construccidn. Desde el punto de vis-
ta de las reparticiones de campo, esta practica de
"video de autor” pareceria haberse aulocircuns-
crito al perimetro de ARCIS; valdria en todo caso la
pena comprobar hasta dénde dicha designacion
abarca productos aulénomos molivados por una
real dindmica productiva y creadora, y no ejercicios

de aplicacion que -pese a la excelencia de sus
resulados en el caso, por ejemplo, de 700 planos
para Kalka® -de Sandra Quilaqueo- se justifican mas
bien como exlensiones discipulares de un progra-
ma académico.

El wvideo-ane eslaria desde Sus COmMIENzZos
(1979-1980) mayorilariamente practicado por un
grupo de artislas visuales, asociados en su con-
junto a una misma escena de reformulacién creativa
que, desde el cuadro, se planted la aperiura muhi-
media a praclicas de intervenciones, performan-
ces, acciones de arle. Dittborn, ENit, Rosenfeld,
Leppe, Meneses, Jaar, Codocedo, Fariha, Flores,
Altamirano, Forch, elc., lormaron o forman parte de
un grupo de creadores que, paralelamente a su
practica video, siguen generalmente Irabajando en
olros soportes © formalos antislicos como la pin-
tura, la serigralia, las instalaciones y la performance,
las acciones de arte, el cine, la Iteratura o la poesia
(nota 3).

3. Revisando muy sintéticamente el itinerario
de la produccién de video-arte en Chile, es posible
deslacar modalidades alternalivas de ocupacidn
del medio. Subrayo aqui tres posibles demarca-
ciones:

- en tomo al “video registro”

algunas primeras ocupaciones del video na-
cieron como simples extensiones grabadas de las
“acciones de arle®, sopories-memoria de inler-
venciones creativas que sdlo perduran como ima-
genes en la cinla que edita su recuerdo. Aunque
alteren la organizacién espacio-temporal de la obra
al reestructurar la materialidad de sus signos en un
lenguaje alternativo (el del video), esos productos
evidencian un uso restringido de las posibilidades
técnicas de manipulacion de la secuencia-image-
nes limitandose a documentar la accién que bus-
can reproducir con lidelidad de testimonio

A dilerencia de estos primeros trabajos. la prac-
tica video de Lotty Resenteld combina una funcion-
registro con otros niveles de reprocesamiento lin-
guistico del mensaje audiovisual, hasta lograr una
elaboracion del producto video que lo libera de su
dependencia realisla a una funcion simplemente
referencial-documental y que opera una complela
reescenificacion lécnica del malerial creativo ("Ay
de los vencidos” [1986]). Desde sus comienzos,
esta artista ha también buscado quebrar la pasivi-
dad del video-registro como simple testigo repro-
ductor de un proceso ya consumado (la “accion de
arte”) al convenir ese regislro en agente reinter-
ventor de un espacio-liempo real: es asi como ella
ha reproyectado -en 1979, en la avenida Manque-
hue- las imdgenes cine y video de su inlervencion
callejera de las cruces en el mismo sitio donde, a
horas de distancia, habia marcado el pavimento. La
pantalla creaba asi un juego de diferenciaciones
enire el gesto y su repeticion, el paisaje y su
sustituto, la imagen y su mediacién tecnolégica, lo
real y su especlaculo; el dispositivo video inter-
ceptaba la colidianeidad del recorrido trazado por el
sistema de signos de la ciudad, haciendo que el
Iranseunte se preguntara por las rutinas percep-
livas o conducluales que normaliza ese sislema a
causa del desconirol sorpresivamente provocado
por lainfraccion de la pantalla.

- el wideo auténomo

distantes del video regisiro, se han también pro-
ducido obras que implican un uso autocritico del
lenguaje wideo asumido como sistema auténomo
de recursos significantes: es el caso de Juan
Downey y -en Chile- del trabajo de Eugenio
Dittborn.

La "Historia de la Fisica™ (1982), reflexiona
sobre la continuidad narrraliva de la secuencia
video, ensayando procedimientos serializadores
instrumentados por las tecnicas de corle y
ensamblaje propios de la edicion. La "Hisloria de la
Fisica" desmonta el anificio narrativo de laliccién, al



trabajar con un Sistéema de moniaje que recona las
imagenes sobre 1a base de una programacion mo
dular de altlermancia y sucesion en el iempo La re-
glamentacion del ranscurso video segun divisio-
nés precalculadas por la senalidad de los cones y
su logica combinatora, frustra 1a narracién como
progreso, culminacion y desenlace al someteria al
arbitrano de una disinbucon del liempo puramente
convencional

- las video-instalacones

un tercer grupo de trabajos explora el video mas
alld de su condiCion de tecmca reproduciora de
imagengs grabadas: trabajos que no se hmidan a la
elaboracion de un matenal audiovisual transcrilo en
la cinta. Trabajos que incorporan el sistema de
instalacion video como disposiive escenogralico a
través, por ejemplo, de la escultonzacion del objelo
TV, de la simultaneidad de las pantallas, de las
cadenas de monitores cuyas inerlerencias lumi-
nosas remodelan la percepcion del espacio, elc

En algunos Irabajos de performances (Leppe
“El dia que me quieras” [Sur-1982]) o "Cuerpo
Correccional” [Festival de wideo-1981]), el wideo
opera una puesla en tension entre la imagen
mediatizada del cuerpo reconade én la pantalla y la
actuacidn del cuerpo vivo que entra a somatzar la
distancia que separa la carne de la trama. Otro
anlecedente de wuna corporalidad wideo. oS
trabajos de Carlos AMamwrano. En “Altamira-
no/artista chileno® (Festival de wvideo-1980), el
artista corre - desde el Museo hasta la Biblioleca
con una camara wideo prisionera debajpo del brazo,
que documenta la carrera a traveés del rimo de su
significante-respiracion. En "Pintor como un eslu
pido” (Bucci-1985), la cadmara se erotiza en el
cuerpo a cuerpo del sujelo que se aulofretrala
nuevamente, una intervencion corporal media el
dispositivo de limacion y pulsionalea el reqisiro de
laimagen

Otros environments realizados en galerias de
ane. asumen la concrecian cel aparato-TV como

objeto-signo cotdiano del consumo doméstico de
la informacion; en las mismas obras de Altamirano
(Bucci-1985), una serie de contraposiuras del tele-
visor instaladgo en las salas (lelevisor suspendido
inclinado, siempre en disposicion de pehgro)
mestabiirza 13 mrada operanco, por b tamnto, un
desacondiCionamento perceptivo de la actitud de
reposo que se tiene dianamente Irente a la imagen
¥y una cntica -melatornzada- a sus hibios domés-
licos de recepcion pasa o conhiada

4 Para volver a un eésbozo de definicion, el
video-arle se distinguitia de los demas productos
video qQue enfatzan su vocacon inlormatwva ©
comumcaconal en la transmesion de mMensaes o
representacon de contendos puestos al semnvicio

“Pinior comao un esipido”™- Carlos Alamirano- 1985

de un descAramiento hneal o instrumental. El trala-
miento anistico o experimental del wdeo privilegia-
ria, por contrano, €l valor aufosgnificanie oOe Sus
formas o procedwmeentos, remiliendo L3 imagen a su
propia aveniura de expenmeéntatdn matenal y
estéca Contra el determimsmo referencial cel
contenido (video documental o lesimonial) y
conlra la transparencia reprasentativa de la histona
(video ficcion), &l video-arte designana aquellas
obras en las que los recursos de construccion se
exhiben a si mismas como aificios, en las que la
imagen se aulosefiala como proceso e intencion
en las que la matenakdad de las formas se recalca a
s1 msma bap un régimen de safuracon e nfén
Sdad de ios significantes

Pero la verdad es gue s instancias de reflexon
én lorno a la praclica creatva y expenmental gel
video-arte (resumida o no como género), han sido
escasas y postergadas en el ambito chileno Desde
que el Festival de wvideo tiene memaoria, exisle
recuerdo de la polémica entre grupos de discusion
enfrentados al problema de la “especificidad del
medio”: es decir, al problema de la autorrétiexividad
critica de una practica de decodiicacidn de la ima-
gen Los que se asignaron el privilegio de ser los
legiimos detentadores de esa verdad erudda,
enfraron rapdamente en conticto con las mani
lestaciones de video-ane juzgadas rresponsables
y simplistas, ingenuamente pegadas a los supues
los transparenciales dé una declkogia det regis-
iro”. La discusion sobre la aulonomia lormal de la
imagen s¢ polarnizo durante ahos en lomo al eje de
dderenciaciones video/cine, debido mas que nada
a la sobredelerminacion academica de las teonas
aphicadas por grupos del ARCIS, Esa polarizacion
contribuyo a obhterar el efecto de las problematcas
generadas desde €l video ane medante [a censura
@jereda, en nombre de un saber lebchzaoo, sobre
la creabwidad, entenciendd aqui por “creatnwdad’
Unad propuesia de desorganzacon g8l sentoo |y

transgeeson al Codna) como cnlka a 10 S0
mante noimado en materia de signilicacon y Comi-
ncacion Una propuesta. por 10 lanto, de deses



“Sala 0@ espora” - Carlos Leppe 1980

*Retum o Sondar” - Carlos Leppo. 1986

"Cuarpo Comocaional® - Carlos Loppe. 1981

tabihizacion del saber y no de reconlirmacion de
sus claves en el espacio tautolégico de la obra-
demosiracion (nola 4).

Pienso, sin embargo, que el campo del video-
arle ha sido particularmente nco en proposiciongs
que desbordan y rebasan el cerco trazado por las
versiones mas dogmatizadas del problema de la
“especilicidad del medio”.

Se hace asi necesano revisar ese campo no
desde la prioridad forzada de una dilerenciacion
video/cine, sino desde las lineas de fuerza o ten-
sion que dinamizan el ante video en Chile; desde
las corrientes produclivas que lo energelizan

A simple titulo de ejemplo, pretendo aqui
sehalar algunas de las aperturas de campo pracli-
cadas por el video-arte chileno hacia preocupa-
ciones que comprometen una reflexion mas cultu-
ral que académica; es decir, cuyo espacio sea de
confrontacidn de las prdcticas a las dinamicas socia-
les que las presionan y las interrogan, y no de
iransmisién del saber en un espacio clausurado de
autolegitimacion

-La reiterada ocupacién dentro de las instala-
ciones-video (en particular, Leppe y Altamirano) de
un lelevisor cualquiera funcionando en progra-
macion regular y las citas de programas televisivos
(Dittborn), son indicios de la atencion que estos
artistas han prestado -desde un comienzo- a la
relacién videonelevision: la presencia del televisor
alude -en muchas de las instalaciones- a su caracter
de objeto-simbolo doméstico y de emblema de
consumo mass media. Pero también confronia el
arte a la television como referencia sociocomu-
nicativa de manipulacion del conlexto bajo cuyos
electos, de censura y persuasion, se inscnbe en
Chile cualquier produccion de imagenes destinada
a ser mirada en un simil denunciante (?) -el monitor
video- del modelo culpable - el televisor

-La practica del video supone una determinada
articulacién a la tecnologia: al complejo socioeco-
némico que apoya su estruclura, a los supuestos
cientilicos o lecnocraticos que deciden de su
“neutrahidad” como medio, al mercado internacional

que disinbuye sus avances y perecconamentos,
elc. Esta aniculacién se encuenira notablemente
desfigurada en el contexto de paises subde-
sarrollados, donde la tecnologia video entra a
desequilibrar las relaciones de produccion exis-
tentes, muchas de ellas cifradas de pobreza, de
alrasos y relrasos, de inhibiciones, elc. La im-
portacion de la lecnologia video en los paises
latinoamericanos, promueve el consumo visual de
imagenes sincronizadas a la fuerza, con una con-
temporaneidad de lenguaje mass media que no
puede sino ser desmentida por el susliralo social
de los contenidos de experiencias, precaros o
fezagados, que esle conlexlo arrastra Consigo.
Algunos artistas video han incorporado a la obra
ese descalce, como operacién desde la cual pen-
sar el encueniro o desencueniro de las dierentes
memorias lecnilicadas por cada uno de los regis-
iros que chocan dentro de una historia de la visua-
lidad colectiva armada sobrc la base de puros
injertos y transplantes. La obra de Dittborn en
particular ("Lo que vimos en la cumbre del Corona®-
1981) lleva el video a autorreflexionar sobre las
distancias creadas enire su tecnologia y los otros
medios (la televisién, la prensa y la radio chilenas)
citados por ella, y reescenilicados en la cita que los
data como sucesivas matrices de eniretencion
popular. A su vez, el televisor de barro ("Sala de
Espera®1980) y el televisor destripado ("Cuerpo
Correccional®-1981) de Leppe, realizan una critica
al modelo tecnoldgico y a sus avances inlerna-
cionales, sea desde la reconstruccién parédica de
un televisor-gruta como monumento sustitutivo a la
religiosidad popular, sea desde la exhibicion de los
residuos televisos como contrasefas de margi-
nalidad al discurso saciado del consumismo o del
tecnicismo. Pienso que la direccion sehalada por
estos artistas chilenos resulla especialmente inle-
resante por cuanto plantean el problema de su
insercién en una red de influencias, capluras y
dependencias (histénco-geogrdficas, econdmicas
y culturales) que sobredefine sus condiciones
tanto de produccidn como de enunciacion. pero a



la vez lormulan la alternativa descolonizadora de
medilar su diferencia al discurso de la tecnologia
internaconal y de convenir esa diferencia en una
contrapostura: en el geslo de una demarcacion so-
ciocontextual, en una productvidad atemativa

-Olro campo de interrogantes también delim-
lable a partir del ante video en Chile, se relaciona
con la problematica de insercion de lo “lemenino”
en el campo de las practicas cullurales. El campo
del video arle o del video expenmental esta pro-
porcionalmente marcado por una participacién de
mujeres numerosa y, en algunos casos, destacada
Lotty Rosenfeld, Diamela Enit, Magali Meneses
Soledad Fanha, Sybil Bintrunp, Jimena Prieto, Tatia
na Gaviola, Gloria Camiruaga, Sandra Quilaqueo,
etc. El hecho que Ia técnica video haya irmumpido
en Chile de manera relatvamente informal, ha
quizas facilitado su apropiacidn por las mujeres. En
las Bellas Anes o en la Literatura, la historia o la
iradicion ejercen el peso de un discurso candnico
luenemente institucionalizador, sobre priclicas de
mujeres sujelas a la avtoridad del "maestro” o al
Iraspaso académico de las influencias a seguir. La
tecnologia video olrece, a cambio, su disponibili-
dad operaloria para nuevos “margenes” de
expenmentaciones menos codilicados que los an-
lenores, Ademas, el hecho que la produccion de
video-ane se realice en circuilos complelamente
allernativos a las redes tanto de disiribucidn comer-
cial como de pedido institucional, influye lambién
en que represenie para la mujer un espacio mas
suello de propueslas y desconsirucciones; espa
cio mas auténomo desde el cual también reverir las
marcas de competencia, que connotan la tecnolo-
gia como dominio de supenondad masculina

Pero mas alla de esa participacion activa de las
mujeres como sujelos productores en el campo del
video, Ios mismos trabajos realizados por éllas de-
notan una busqueda: la de desmontar oS supues-
105 de lenguaje e deologia que articulan el imag:-
nario visual dominante, y la de explorar una nueva
SiMaxis de la i/magen solidana de sus lanleos de

‘La comida®™ M MengsowS Brintrup- 1683

represenlacion  sexuales (nola 5)
realizadas de la si

identidad y
Exploraciones, por ejemplo
guiente manera

Arabajando la superposicion de voces lemeni
nas y el desdoblamiento de los relatos (culto/po
pular, poélico/senhimental, elc.) alrededor de la
imagen-feliche de un deseo convencionalmenie
focalizado en términos de masculinidad ("Canliden-
cias” de Fanha-Monles de Oca, 1985),

-escendicando la discontinuidad narrativa de un
@sbozo de hccion deshilvanada o inconclusa, en la
suma embrionana de comienzos de histonas o de
preambulos de geslos lodos anlenares a su con-
solidacion en una arquilectura de la pose o del
relato ("Fragil” de Meneses, 1985),

-framando dos codigos (el domestco, el
erotico) mediante el juego cruzado de las dobles
connolaciones, como leatrahzacion de una colidia
neidad lememnina realzada por la metalora sexual de
la diferencia y de la ambiguedad ("La Comida® de
Bintrunp-Meneses, 1984)

-levando la precaniedad de la "mala imagen” a
converirse en una relénca de la impereccion, para
hablar sohdanamente de misena sexual o dé opre
sién social, a través de la falla y del despojo ("Male
nales de Camara™ de Eln, 1585)

Frigd'- Magah Menoses- 1885

La pregunta acerca de lo femenino lanzada por
£s10s rabapos, remde mas wen a una estrafegia de
enunciacn Esa pregunta | Irasladada al campo de
la visuahdad, signilicaria -entre olras cosas- des-
monilar la auloevidencia de una imagen, portadora
de una construccion masculina del imaginario
sexval que siempre realirma la supremacia del que
mira, y reinventar un goce de la imagen que repana
de manera igualitaria el placer del juego entre la
mirada (sujelo de) y lo mirade = ya no ecuacidn
lemenina de la paswvidad

5. El video-ane chileno ha asi generado una
serne de expenmentaciones crealivas, que superan
por compieto la linealidad de tratamiento 1écnico-
conceplual del “video registro™, a la que un deler-
minado reduccionismo ledrico quisiera resumirlo
mediante la complepdad reldnca de algunos de los
reprocésamientos de lenguae a los que he aludi-
do, pero sobre 1odo, mediante su insislencia en
préegunias que aluden a un sueto histonco y so-
Cidimente Sduago’ supelo traspasado de margina-
Idad (dependencia y coloniahsmo, censuras, exciy-
SWn). encadenado a distintas gramaticas de la
opresion sexual y social. Inintegrable al lenguaje
pleno y cenirado de los hegemomnismos de repre



sentacion postulacios por la culiura dominante

Eslas preguntas -anliculadas por el video are-
han sido hasta ahora tachadas en nombre de una
especie de formalismo ledrico, obsesionado por la
puréza de un modelo de cientificidad, que recona
el significante de toda interaccion contextual sus-
ceplible de contarmnario; sexo, ideoclogia, histona y
sociedad. La reivindicacion del campo de proble-
maticas abierto -aunque sea por desborde mela-
férico- desde el campo del video-arte chileno, pasa
por la defensa de la expenmentabilidad de la “obra-
problema® (cuando ésta se propone reinventar una
nueva sinlaxis de la imagen, para un real intrans-
ferible a la copia de sus modelos imponados)
contra el "pensamiento-leorema®, que sdélo busca
su legalidad de demosiracion en el conformismo
de una réplica de saber

Agosto 1986.

NOTAS

Nota 1: “Los artistas latinoamericanos sa inclinan
por un lratamenio de caracler mas leslimonial, propo-
niendo como referente las condiciones objetivas de su
entorno y utdizando el video como registro de las deter-
minaciones externas. En tal sentido, el rabap de eslos
operadores imviene e sgno impuesto al wieo-arte por
los paises tecnolbgcamente evolucionados, que 5@
orienta hacia la tematizackdn de las condiciones lécni-
cas, antes que a los socio-contextuales (...). Las carac
terishcas propias de las condiciones socio-histéncas en
que se generan las obras del video-arte latinoamencano,
quedan marcadas -presentes, pero transformadas- en al
@stilo mismo de sus productos anisticos®

Jorge Glusberg - "Retérca del arte latinoamerncano”
Ediciones Nueva Visidn - Buenos Aires - 1978

Nota 2: "La problematica del video de aufor (.. ) tiene
por objeto precisar un tpo de trabap especifico en la
malerialidad video. No solo en cuanio al cardcter defi-
nitono de su lecnologia, sino entenddo como un lengua-
j@ autdénomo; el modelo tecnoldgico comportando una
ideclogia, la deologia del medio que prescribe, en una
instancia, la conciencia de su uso. Video de autor,
distante a justo titule del video-arle practicado por
operadores de procedencia plastica, del cine-en-soporte-
video y el ‘video documental alternative’*.

Justo Mellado - “El caso KafkaQuiaqueo® - “Cinco
videos de autor” - Noviembre 1985,

Nota 3 Se vuelve asi a cumplir en Chile una de las
funcicnes que caracterizaron el surgimiento de la
practica video: la de cruce entre las dderentes dina-
micas de extensién y cuestionamiento de los formatos
dekmitados por una comparnimentacidn de los géneros,
constituyéndose asi en una espece de campo de cias
de los distintos recomdos de modernidad, confrontados
bap el signo hibrido de la movilidad y del traspaso de
lenguajes.

Nota 4: “El producto no @s una solucidn (un todo
acabado y s6lidamente cohesionado), sino mas bien una
problematizacién. Este punto de vista se opone al con-
coplo de producto-objeto-fetiche convencional {...). En
suma, se trala de dar lugar a la expenimentabilidad®.

Néstor Othagaray - *; Arte video o video arte?* - Cata-
logo del Quinto Encuentro Franco Chileno de Video Arte-
1985 ~

Nota 5: “Para el Video-Feminismo, como para lodo
postulado emancipador, Se juega Su CONSECUeNcia Mis-
ma en la necesdad de establecer una identficacion
entre sistema ldeo-politico-socio-economico-cultural im-
perante y discurso audiovisual dominante, lo que o
fuerza a derivar en la busqueda constante de eslruc-
turas y tratamiantos diferenciables, en este caso video-
grafico, de aquélios instalados en el sistema®

Néstor Othagaray - "Video Ready Made” - Margen N°.
4 -1985.



“La imagen wdeo es anle lodo una imagen que,
por su pequefez misma, excluye su espectador,
lo manhene a distancia. Los artislas wideo son
gentes que inventan mul y una maneras de reducir
esta distancia, de re-incorporar al espectador. No
solamente en los video hccion, Sino en toda obra
video lograda. La ficcion es solamente la tendencia
donde esta estrategia es la mas visible”™

Jean Paul Fargier

VIDEO Y FICCION

Néstor Olhagaray

Se Iratara de constituir elementos para una critica,
es decw, elementos de distanciamienlo con res-
pecto a la obra. No serd una mera constatacion, ni
menos el justdicar una practica. Se frata mas bien
de problematizar sobre la nocién de ficcidn en
relacion a una escritura audwovisual y en particular la
del video

LCUAL FICCION?

La aceplacién de la denominacidn film de ficcion
(entiéndase por film, una escritura audio-visual que
posee como elemento conslituyente la imagen
mévil bidimensional, y en esle sentido englobaria
la practica del cine y el video) corresponde a una
convencion generalizada para sefalar exclusiva-
mente la representacién de “una hisloria imagi-
naria”, es decir, no real, aunque por lo general lrata
de jugarse algun tipo de “realismo”

Pero si nos introducimos en la constilucion de
cualquier texto filmico, consiatariamos, como en
un “film de ficcidn™, coexisten una doble presen-
facidn; por un lado actores, decorados 0 €5pacios
escenograficos Iratando de representar una sdua-
cion ficticia; lo que comunmenle se le llama la
"hecdn™ simplemente, pero ésla, se representa a
través de entidades que no son el real sino
antificios: la imagen y el sonido. Es asi como ¢l lilm
de ficcién es dos veces “irreal” lanlo lo represen-
tado como la manera de representario y el re-
presentante. En el teatro los representanies son
reales, no asi la representacion que es liclicia

Cabe ya apuntar que de todas las formas de re-

presentacdn, la cinematogrdlica sigue siendo la
"mas reahsia®, a 1al punio que es capaz de “hacer-
nos ovidar La representacion”.

Entendiendo entonces la ficcidn no sdlo a nivel
de relerente, sino incluyendo también en la prac-
lica hiccwonal el conunlo de procedimientios, me-
dios y soporés que posibiitan esa “otra ficcion™,
tenemos que todo film es un film de ficcién. Es asi
como los fiimes industriales, cientificos y docu-
mentales, caen bajo esle principio, pues estan
consituidos de las mismas materias de expresién
que un film liccdn, (imagen en movimiento y soni-
do) que vienen a sustituirse al real

Como se puede observar, he elegido esta cons-
latacién radical, precisamenie para, desde un co-
mienzo, alejar las facihdades y los sobreenten-
didos.

Inclusive lo liccional se constituye ya fuera del
texto audiwo-visual: todo film, loda representacion
liimica se transiorma en espectaculo. Para el espec-
tador, su comportamiento no ditiere ante un him
documental, cientifico y el de un “fim-ficcidbn™ El
especiador, voluntariamente o condicionadamen-
le, delega en el fim el dejar discurrir su atencidn y a
partir del momento en que se produce esa delega-
cién, desde el momento que un objeto se constitu-
ye en espectaculo, loda nuestra atencion se imita
a recibir un flujo de imagenes y somdo dando pie al
inicio de cualquier proceso de ensohacidn (aun-
que esta ensofacion sea del lipo de la reflexion)
Habria que hacer una distincidn en este sentido,
entre el conlexto-dispositivo-especiaculo entre
cine y video, es verdad que 1a sala oscura, 1a pro-



yeccion frasera (Que mima mecanismos psico-
logicos “proyectivos”) ayudan a situarse en la postu-
ra de ensohacion. En este sentido, la espectacion
frentg al monior video es completamente diferente
y s6lo 1a proyeccién video sobre la pantalia gigante
puede igualar a la situacion cinematogralica, en
este aspeclo. Pero esle delalle no destruye el
contexto espectaculo al cual nos estamos relirien-
do. Habria que agregar que esle "dejarse” panici-
par en una situacién receplora nos situa en el le-
rreno de lo excepcional, por lo tanto frotando a lo
fantastico. Asi, toda lectura de film no puede esca-
par auna situacidn ficcional

Véanse las indicaciones anteriores como sim-
ples indicios de lo fragil que resulta el concepto fic-
ciény las imprecisiones a las cuales esta expuesto.

LA FICCION DE LA FICCION.

Me referiré a una situacion que atafe al cine
como al video, me corrijo, a un cierta cing y al cine-
video.

Algunos se pregunlaran; ;sera necesario, a es-
tas alturas, hablar de video sin recurrir al cine? Yo
creo que estamos lodavia obligados a hacerlo, pri-
mero, porque el video de cierla manera esta atrave-
sado por el cine, en el video coexiste el cine y por
otro lado sequiremos forzados a seguir hablando
de ambos hasla que muchos videastas sigan ulili-
zando el video como sucedaneo del cine: el cine-
video.

Hablar de film de ficcién significa en general
apuntar a una situacion largamente instituciona-
lizada y consiste en un film que relata una hisloria, a
tal punto, por lo menos lo que respecta al cine en
Su mayoria, en que cine o cine-video, aparecen co-
mo cosustanciales a la narratividad.

Cine y narracidn no nacieron juntos, pero es
ciento que se encontraron facil y rapdamente

Recordemos que el cine podria haber quedado
en un simple instrumento cientilico o de diversion
de feria. En todo caso, en sus INCIOS se le consi-
derd al cine desprovislo de procedimiento propios,

cédigos especificos, para contar historias, es asi
como histéricamente éste esta representado por la
creacion en 1908, en Francia, de la Sociedad del
Film de Arle que trataba de rescalar el cine de su
lado puramente exhibicionisla y mecanico para
atraerlo al arteutiizando actores de teatro, liimando
lealtro o adaptando obras lteranas.

Pero veamos mas bien lo que facilita la amalgama
namaciénficcidn: Fundamentaimente son caracte-
risticas propias de la matena de expresion filmica:

1. Laimagen figurativa, el icono filmico.

Como medios de registro, cine y video nos
ofrecen una imagen figurativa 0 mejor dicho gracias
a un cieno numero de convenciones institucionali-
zadas, culturalmente y lecnolégicamente, COmo es
el caso de los cédigos analdgicos (perceplivos, an-
tropologicos, tecnolégicos e ideoldgicos [mixtos])
se obliene una imagen con alto grado de iconici-
dad, en la que traducimos el real transcrito,por lo
lanto reconocible (ojo: sumese eslos arificios a la
naturaleza ficcional del texto audiovisual). Pero
resulta que el icono audiovisual esld somelido a
leyes morlolégicas propias; para empezar a dos
lbgicas: la eliptica (es decir, la imagen encuadrada
sélo se lee como parle de algo) y a la hiperbole (o
su conirario la lilote), es decir posee un volumen
que no es del real. Esto por citar algunas de las
caracteristicas propias al espacio bidimensional
que es la panialla, el espacio de la representacion
filmica.

Por lo tanto, el icono audiovisual nos somete a
mas que un simple reconocimienta, sino a una
lectura, hay una voluntad de ostentacién, es mas
que el simple sefalar o identificar. Es decir, la
significacion sobrepasa la representacion
(Nota: Incluso, antes de su transcripcion, todo
objeto vehicula, por los codigos socializados un
discurso, es decir se le lee cargado de valores y
senlidos; asi lodo objeto captado se convierle en
olro discurso, o es la confrontacion de 2 discursos,
es decir, una ficcion). Es asi como loda figuracion,
toda representacion apela a la narracidn, aunque
¢sla sea embnonana

2. La imagen méwil no solo agrega “realismo” a
la represemacion, sino tiempo, es decir, transfor-
macién constante (es una representacién en cons-
tane devenir). Es asi como todo regisiro, aunque
esté limitado a un simple plano fijo, estatico, se ins-
cribe en la duracion y ofrece transformaciones (si
éslas no se producen a su interior, de la imagen,
éstas se producen enla lectura).

Y es asi como la imagen moévil ofrece a las
estructuras narrativas: la duracidn y las transforma-
cones.

Adelanto, ficcién y narratividad algo tienen que
ver. Pero anles de continuar, algunas cosas a
aclarar

El cine narrativo es hoy en dia el dominante, por
lo menos en ¢l plano del consumo.

También se habla de un cine no narralivo, pero
esla distincidn siempre ha caido en la caricatura
pues se la ha tratado en bloques. En realidad, no
se puede oponer el cine "NRI" ("Narrativo-Repre-
senfativo-Industrial®) al "cine experimental®, por las
siguentes razones.

1. No lodo en el cine narrativo es necesaria-
mente narrativo-representativo: véanse fundidos,
filtrajes, desenfoques, elc.

2. Los films llamados no narralivos pesar de
todo configuran cierlos elementos narralivos como
puede ser la multiplicacidn progresiva de elemen-
tos (sin “intriga®, ni personajes), aceleraciones o
desaceleraciones: se leen en 1érminos de conduc-
cidn hacia una resolucion.

3. Que se podria incluso pensar que un film
para que no sea narralivo debe ser ademds no
representalivo, pero asi y todo, estas imdgenes sin
“parecido” y que transcurren sdlo en el liempo
tenderian a leerse como conformaciones onincas,
imaginarias y por lo tanto reguladas por una ins-
tancia narraliva.

Esto ultimo sucede por el condicionamiento cul-
tural al cual no podemos escapar.

Pero previo a apuniar las instancias narralivas, la
ficcion aparece, lodavia, a un nivel mas elemental.

La ficcidn tendra que ver con el “referente” regis-



trado (mas bien como se registra y poslenor frata-
miento de ese relerente). El referente de un film
de ficcién no esta en el registro o rodaje, es decir,
los objelos, personas, decorados puestos real-
mente delante de la camara (el pro-tilmico) sino,
que el relerente ficcional se constiluye realmente a
partir de su tratamienio y constiluido en objelo
filmico.

Digamos que la hiccion filmica (la ficcion-ficcion)
se da solamenmie a través del tratamiento del
relato que la constituye. Y es este punto el que nos
sirve para discernir sobre un film de “vacaciones” y
un film de ficcién. Es decir, los tipos de referentes
filmicos estarian delerminados por la dosis de
narratividad involucrada en el texto audio-visual. De
aqui que podamos ir concluyendo que los grados
de ficcidn alcanzados dependen en gran medida,
en el compromiso del tratamiento narrativo.

Se le atribuye a la diégesis, la historia com-
prendida como un pseudo mundo, COMO UNIVEerso
licticio donde los elemenlos que la componen
forman una globalidad coherente. En realidad,
diégesis es mas que eso. El universo diegélico
comprende la serie de acciones, el conlexto
supuesto, como el sentido y las molivaciones que
la provocan. Asi, el universo diegélico es lo que
engendra la histona y sobre lo que ella se apoya

Cuando aparecen referentes diegélicos y cier-
tos tratamientos van reiterandose es cuando un
efeclo de corpus aparece; la nocion de electo-
género, pero el efeclo-género no es mas que un
verosimil cultural y es lo que habitualmente denomi-
namos género ficcion .

Sila riqueza perceptiva de los matenales lilmicos
es uno de los fundamentos de esta impresion de
real que da el cine-video, reforzada por la posicion
psiquica en la cual se somete el espectador en el
momento de la proyeccion. (Este, consciente de
estar en una sala de espectaculo, suspende loda
accién y renuncia parcialmente a toda prueba de
realidad).

Pero también la impresién de real se lunda en la
coherencia del universo diegético construido por la

ficcion. Relorzado por el sistema de la verosimi-
hitud, de 1al manera que se crea que cada elemento
de la ficcion parezca responder a una necesidad
organica tomando la consistencia de un mundo
posible donde la construccién, el arificio, lo arbi-
Irano son borrados en beneficio de una aparente
naluralidad.

VIDEO - FICCION.

Hasta aqui no he hecho mas que describir la
acepcion dominante de ficcidn en el cine-video.

Es decir, la de una praclica video que supone
una conlusion a nivel de la expresion cinemalo-
gralica y videografica, desde luego que esta no
distincion a nivel de la sustancia de la expresion,
conlleva un lratamiento lampoco no diferencial a
nivel de la forma de la expresiin, que seria regida
por los codigos cinemalograficos, para poder abor-
dar a nivel del contenido una ficcion heredada por
el cine.

Como podemos consltatar, la nocién de ficcién
Iratada hasla ahora opera como sistema, es decir,
€5 consecuencia de una solidaridad estructural
entre el plano de la expresién y del contenido, o
mejor dicho los tralamientos contenidistas del
"genero-hiccion” suponen (bajo esle conceplo) o
mejor, presuponeén un adecuamiento de las mate-
ras de expresion audio-visuales bastante precisas
y Que reposan sobre la nocidn de representacion,
de representacion del real, es decir, transcnpcién
del real, 10 que supone despejar lodos los “ruidos”
que impidan posteriormente una leclura transpa-
rente de ésla; siendo que la imagen electronica
auto-confiesa su aniticialidad, al lado de la ala
impresidn de realidad que proporciona el cine. En
esle sentido, el video £s mas bien des-realizante. Y
eslo que suena a una especie de handi-cap de la
imagen video es uno de los elemenlos que posibi-
itarian entrever un texto audio-visual diferencial y
hablar de una ficcin-video.

Delante la proposicion folo-lluorescente, de un
maonitor video, leemos inmediatamente una imagen

incapaz de re-enviamos a un referenle del real
sin0 mds bien nos remite a clra imagen-referente
(el video seria s6lo una puesta en imagen). La
imposibilidad, por parie de la imagen video, de ne-
gar su sustancia de la expresion deja al desnudo su
autodelacion como imagen. El video no puede
mentir, no nos puede hacer creer en la anakogia.

Aqui reside su potencial simaxico: el tensar a
fondo estas caracteristicas. El videasta puede am-
pliticar la antficialidad de sus imagenes. La copiay el
referente ya no importan, el conflicio entre el real y
lailusién ha sido superado.

Exislen aspeclos propios al video gque ayudan a
conformar olra légica audio-visual, una nueva es-
critura y cuyas fundaciones no hay que ir a bus-
carlas fuera del video, sino al interor de él. Como
ejemplo transcribo una opinién de B. Viola: "En el
cine el registro sobre peliculas es indisociable de la
esencia del medio. En video, es una etapa se-
cundaria. No hay necesidad de un magnetoscopio
para hacer video. Se enciende y de inmediato los
circuitos se ponen en aclividad, ronronea, fun-
ciona. El video esta mas proximo del sonido que
del film o de la fologralia, reenconlramos exac-
tamente la relacidn del micréfond con aquel que
habla, todo esta coneclado, un sistema dinamico,
VivO, un campo de energia”.

+El tomar en consideracion las peninencias de la
expresidn video, no favorecera el uso de una
narratividad con sus propias diégesis?

Para terminar este interrrogarse, que ya delata la
imposibilidad de decir en forma precisa lo que
deline el video hiccion, recurriré a otro inlerrogarse:
el de Raymond Bellour (critico video francés):

“La ficcién, diremos, posee dos centros o dos
extremos. Un centro abstracto: ahi donde ella co-
mienza, drama minimal que induce a una relacion
de evento entre al menos 2 elementos. Y un
centro concrelo: en donde el evento es una his-
toria que le sucede a personajes situados en un
tiempo y en un decorado, dolados de un efeclo de
realidad que parece nalural (inclusive si éste es
eslrictamente cultural). La ficcidn se convierte en



narracién, relalo: sus modelos seria (ha sido) el ci-
ne clasico. El video (al arte video) se ha definido
sobre todo, en relacidn a la ficcidn, ateniéndose al
punto de vista del primer centro y defendiéndose
de no cruzarse mucho con el segundo. Proxi-
midad, a veces subrayada, del ane video con las
artes plasticas mas que con el cine. Paro la liccion
es lambién su dominio permanente. Asi nacen, de
entre l0s dos, labulas, tramas mas o menos ela-
boradas. Asi se esboza el perfil de las nuevas fic-
ciones, que el arte del relalo en imagenes habria
lodavia poco 05ado a pensar (5i no era mas que en
cierlas tentalivas de cine experimental). Pero el
arle video parece ponerse constantemente al limi-
te de ko que le sirve para delinirse (Incluso si ese
limite es fragil y mdvil): una voluntad de escapar por
todos los medios a la analogia fotogratica, al realis-
mo de la representacion, al régimen de credibiidad
del relato. Podria imaginar que si el video pudiera
trasgredir este limite,. . ella alcanzaria, sequramen-
1e, su vocacidn mas perturbadora: pasar de un cen-
tro a olro, y de pensarios conjuntamente, en lugar
de quedar siempre en los bordes de la ficcion®™.

CONCLUSIONES

1. Se ha convertido inoperante el uso genénco del
1érmino liccion y sobre lodo para hacer reposar
sobre élun eleclo de género.

2 Que existan diversas ficciones y que esencial-
mente éstas (estos grados) dependen del com-
promiso de los dispositivos namativos involucrados.

3. El video que usa la narrativa heredada por el cine
y que no asume una adecuacin a sus caracteris-
licas como medio, no puede ser tratado diferente-
mente del cine.

4.Que el video es capaz de generar una narrativi-
dad (y por lo tanto ficciones que le serian propias)
que no vienen m del cine, ni del arle, sino existiria
un video-video.

5.Que en relacién a la liccién en video, los instru-
mentos de analisis y de critica, como las taxono-
mias y lipologias para sistematizaria estan todavia
abieras.

Agosto 1986
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PROFESION: VIDEASTA*

En la mabnca prolesidn, en todas esa lichas de
identidad que la vida nos obliga a llenar, yo tengo
varias respuestas posibles: prolesor, penodisia, es-
crilor, videasta. Yo vacilo a menudo entre las res
primeras. La ultima, no 1a inscnbo a menos de estar
seguro que no se exigiran exphcaciones. Es dilicil,
en una ventanilla de aduana o en la recepcion de
un hotel, aventurarse en los matices que distin-
quen al videasta del anista video y del realizador de
television. Sobre lodo, que algunas veces, Sé au-
nan los tres

El realizador de lelevision hace shows, reporta-
jes, dramas, juegos, miscelaneas, ensayos. El Ira-
baja para la television,

El antista video trabaja para los circuitos del arte
(museos, galerias, festivales). Concibe instalacio-
nes, especlaculos, cintas. Es lo que se denomina
un autor. Tiene su mundo, Su Manera, sus lics y su
prestigio. Algunas veces, una de sus obras pasa
enlatelevison. Enun espacio muy circunscrito

El videas!a es alguien que hace felevision sin la
television y ane fuera de los circuitos del ane
Realiza video-clips, noticias, ficcidn, un deslile de
moda, una exposicién de pintura, un coloquio, una
entrévisia, un conciero, un ueqo inter-aclivo, un
¢rédito, un spot publicitario, un decorador de me-
iro, un environment de grandes almacenes, una
miscelanea: en breve, lodo lo que puede hacerse
en video, por encargo de los patrocinadores mas
diversos. Entre los cuales, cada vez mas, se en-
cuentran los programadores de lelevision.

En la ocurmrencia, el videasla es pnmero un
independiente. No teniendo un status muy claro,
el quiere gozar de vanos.

Su viabilidad es tributaria de esla imprecision

Creible de lado y lado, se desconlia mucho de
sus desbordes: ¢l hace demasiado. Hace de todo

El estd en todas panes. El utiliza 1odos 0s medios
(electrones) disponibles Reina en 10dos los eslu-
dios. Pasa con una comodidad insolente de la con-
sola mas despreciable, a las manillas mas sofis-
ticadas. El encuadra, monta, reakza. Posee a me-
nudo (una parte de) su equipamiento’ una camara
o un banco de montaje. No €s un aulor, pero hene
una fima Conoce el secreto de las formas. Qué
agradan o qué impactan. Electronicas de lodas ma-
neras

El videasta es alguien que ha hecho del video
algo mas que un oficio: una especialidad. Pero su
especialdad, curiosamente, es la de ser un gene-
ralista. El hombre multiple en video. Lo que no es
el artista video, quien lo toma como un ulil preciso
Ni el realizador de television, que hace de él un uso
limn ado

El wideasta es poseido por el video 1anto COmo
¢l lo posee Es su terrtono, su bandera, su iden-
tidad. En el video, ha depositado la mayor pane
de su narciSISmo.

Cietamente, el videasta se deline por su saber
hacer. Que consiste anle toda en un hacer-saber
¢Qué? Que eso, es el video. En el cine se dce
que debe verse la plata en la pantalla: en video es
preciso que el electron se remueva, se agite. Sino,
le dirdn a ustedes que es cine. Los signos exte-
nores de nqueza (se prefiere hablar de especi-
ficidad), se llaman aqui electos. (Nueva escritura?
No hay escritura sin marca ("Pas de graphe sans

nite”).
» sin eleclos especiales. En caso extremo, el
videasta podria conlentarse con ser un mercenano
de bos eleclos especiales.

Para satistaccion general. Exceptuada la suya.
Pues. a la larga, €l desconfia de los eleclos, se
cansa de ellos. Pero la presion es fuene

Por esto el videasla no espera los pedidos. Si
recibe uno, responde Pero él se hace también sus
propios encargos. Es una luerza de proposicion. El
forma parte de esas personas que deben, CoOmo se
dice, crear su empleo, Se esluerza entonces por
inventar, sorprender, busca desentrafar las ver-

nenes descudadas, gnoradas, desaperciedas.
En la television, En otra pante, El es realizador-
productor. Monta producciones recurmendo a 1o-
das las ayudas: financieras, lécnicas, humanas
Sueha con padnnos. Intenta una pre-venta. No es
conirano al adverwmienlo de canales privados.
como las corparaciones existentas.

Hay loda clase de videastas Hay algunos que
ambicionan ser considerados crecienlemente en
tanto aristas Otros, en lanto realizadores de lele-
vision. . algo especiales, especiahizados. Otros, sim-
plemente, ser lomados a la letra, en juego, por
ellos mismos.

INA, tebrero 1986 Paris

“Todo of matenal do torlos, documentos y ontrowviias
rolernido al video francés y raducsda al espanol, fue recopdado
oo diemnies pubbcaoones



ENCANDILAMIENTO

(Este texto no ha sido publicado anteriormente)

Empujo a mi hija (dos ahos) en el coche para
pasearla: es cine.

Mi hija empuji: el coche vacio: es video.

El coche esla vacio. Es necesano saberlo, es
preciso resolverlo: el video no es una manera de
eslar ahi de la realidad, es mil maneras de eslar
mas alla de las imagenes.

Antes de la escritura exisle la realidad. Pues si
no se escribe de la realidad, ;qué se dibuja? Vien-
1o0.

Y justamente la cuestion de la realidad en video
no se plantea del mismo modo que en el cing, por
ejemplo. No se plantea mas. Desde ya, en video la
realidad no constituye problema. En el cine se trata
siempre de saber si un filme ha alcanzado o no la
realidad, la ha captado, reproducido, dado a ver (en
lo posible, como nunca, como por primera vez). En
video, la realidad no acude a la cita, porque no es
ella a quien se espera. Ella esld alli, pero desde
siempre, disfrazada, irreconocible en sus multiples
atuendos, llevados unos sobre otros. Presente o
no, en ese punto, es la misma cosa. Ya no se le
presta atencién. Al contrano, nos inleresa -y no
podemos dejar de notarla- su tenida. Su man-
tencion, su ropaje

El coche esta vacio pero avanza. Una vez que
se constata su vacio, uno liende a observar su
prestancia: sinuosa, irregular, oscilante. Los brazos
hipenendidos de la nifha para alcanzar la barra del
coche no dejan de llamar al atencion

Después de todo, este coche no esta lan vacio
como parece. Al no transponar ni un sole  niho, los
vehicula a todos. Aqui y alla, no solamente Alicia,
1al como ella se lo imagina y tal como yo lo imagino,
sino también la mufheca que podria reemplazaria,
su pequefio hermano o su hermanita que esta por
venir, cuyo nacimienlo la inquieta, mas todos los
ninos con los que nos cruzamos en coche o a pie,
mas 10dos aquélios con los que No Nos Cruzamos
de todos los paises del mundo en estado de balan-
ceo, mas todos esos adullos que miran de soslayo
hacia ese vacio y lo llenan de un recuerdo, de una
nostalgia, de una regresion. jEs mucha gente! Y
sin embargo no es muy real. Un enjambre de ima-
genes no sera jamas una gota de miel. No obs-
tante, puede parecer un bello conciero.

Las imagenes, en video, estan mas cerca del
ruido que de la sefial. El arle video es un arte del
ruido. La escritura video, conlrariamente a la escr-
ilura del cine, cuyos diversos procedimienlos no
tienen otro objetivo que sefalar lo real, pone en
juego distintas maneras de hacer ruido entre dos
imagenes, o mejor aun, de hacer ruidosa loda ima-
gen. “Silencio, se filma™ no es aqui lo perinente.
Sino mas bien: “jAwdo, se truca!” . Trucos, electos
especiales, finalmente | la escrtura video no consis-
le mas que en eso.

Es indispensable producir una ruptura para con-
sequir el etecto deseado. Rasguho, bomén, obs-
lruccioén, hilado, rasgadura: 1odo sirve para lacerar.
Ninguna imagen debe salir entera

¢Pero cudl es el objelivo de este bombardeo in-
tensivo? Indirectamente, la realidad, por cierto. En
lo inmediato, los medios de comunicacién. La multi-
lud de mediaciones superpuestas, que se enire-
mezclan, todas esas imagenes que adhieren a su
objeto y terminan por ocuharia a fuerza de cubrirla
El videasta es un minero de las formas: debe alra-
vesar capas y capas, traspasarlas, antes de alcan-
zar el fondo. Pero no es imposible, es un asunio
de tecnologia, por lanto de efeclos especiales;
volvemos a ello. No se Irala de usar el hilo con
que se cona la mantequilla para tallar un diaman-

te,0 un mondadientes para cavar un pozo. A cada
util su destino, su impacto. Pero atencion al enga-
ho. En el reino de las imagenes, facimente, un
diente puede ser de diamante y un pozo cavarse
en el seno de un lerrdn de lierra. Entonces, en ese
caso, un hilo o un mondadientes no pueden des-
cararse tan rapidamente. Todo efecto es bueno
para quien sabe manejario. No hay efecto sin fue-

Trequa de metaforas, volvamos a nuestro punio
de partida. Este es siempre una cinta de video. O
varias. Yo puse esla mafiana en mi magnetoscopio
Clouds of glory . Una balada a través de los Estados
Unidos realizada en 1984, por Patrick De Geetere Y
Catherine Maes. Sobre musica de Martin Rev, nue-
ve secuencias hacen desfilar vistas convenidas de
rascacielos, autorrutas, rodeos, calores sudistas,
desiertos, palmeras, ensefias, grandes aulos,
MNueva York, etc... Imagenes al borde de las rulas,
lomadas con premura (1), con la segurndad de no
fallar su objeto, suceda lo que suceda. Imagenes
realizadas sin pretension de originalidad. Pero ima-
genes deshechas -es ahi que comienza el trabajo-
con una preocupacion evidenmte de sorprender.
£ Qué? Veamos pnmero como.

Ninguna imagen permanece inlacta. Todas
vuelan en esquirlas. Division perpendicular, cuadro
superpuesio como una conina, rejilla, filtrado,
hilado, temblor, moldura, remanencia: proced-
imientos de superposicion, de super-imposicion.
Una imagen esta siempre parasitada por una o
varias otras: Es un cuello de botella. Al encuadre
que destaca o conlempla una cosa Unica, se sub-
sliluye el cuadriculado que encadena los lrozos
dispersos de una fotalidad irrecomponible. Lo que
cuenta es la impresidn de satracion y de dis-
persion. Alli, si el mundo aflora, aflora por flashes,
salpicaduras, haces de gotas. El mundo rocia las
imagenes, ellas no se bafan en él. Hay siempre
varias imagenes, varias cosas que ver al mismo
tiempo. Nunca demasiado. De 1anlto ser tallada a lo
largo, lo ancho y a través, la pequefa pantalla
deviene una autorruta de fres vias, un cambia-vias,



donde se vehiculan las imagenes, fluyen en todos
los sentidos, pulsan en todos los ritlmos. Todos,
salvo uno. El 24/25 imagenes por sequndo del ci-
nefelevision.

Ya que para forzar lo real a presentarse, aunque
fuere en el lapso de un rayo, no basta romper el
cuadro como contenido homogéneo, es preciso
romper el tiempo como desarrollo continuo. Ima-
genes detemdas, lentas, aceleradas (y se acelera
fambién una imagen multiplicando en ellas las
cosas a ver), lodo es valido para salir del efeclo 24
imagenes por segundo, efecto que consisle en
dar la ilusion de continuidad del movimiento a una
sucesion de imagenes fijas. Aqui se preliere en-
trampar el movimiento -a través de sus huellas, sus
marcas de fuego- en una imagen detenida. Se
navega mas aca y mas alia de esta velocidad ideal,
idealisante sobre la cual reposa el cine

El espacio. el tiempo... la matena también. A su
vez, ella pierde su densidad. Volumenes estan-
cados, colores deslizanles de un cuerpo a olro,
aligerados por pnismas paralelos a sus pesos.

Lo real es una manposa de la cual no queda
entre los dedos sino un poco de polvo colorido, no
las alas. Se impone la idea de un mundo inapren-
sible. La rabia que recorre 10dos eslos rayados, se
asemeja a una lenlativa de acumular alrededor de
los ojos tal cantidad de polvos alados, que al final
se transforman en polvora, que al estallar dejan en
lugar de los 0j0s unas orbitas dilatadas, dolorosas,
pero innegables.

¢ Encandilamiento, los efectos especiales? Cier-
tamente. La escritura es lo que permile entonces
pasar de un tipo de polvo a otro. De aquél que
maquilla a aquél que mata. Sin su bombardeo de
eleclos ruidosos (visualmente), la cinta de image-
nes fraidas de América por Patrick De Geelere y
Catherine Maes no valdria mucho mas que esos
kilémetros de nolicias que los canales de lelevision
ditunden al infinito. Sus cones de escalpelo elec-
trénico nos devuelve la vista. Absolutamente, la
vista de la vista. Después de haber visto lo que
ellos no nos muestran, nosevilan, se sabe mejor lo

Que es ver, se ve mejor logue es saber. Y eso se
debe a un uso semi-instintivo, semi-reflexivo (la se-
cuencia de los cuerpos enlazadosdragmentados
es un reflectar, al menos en el sentido de abismo)
de un conjunto de figuras que componen lo que
se denomina escritura video, la videogratia. Figuras
reperonables, repenonadas, sin duda no exhaus-
livamenle (se descubren nuevas a cada nueva
obra importante, a cada salio lecnolégico también)
Y que se ennquecen de ejemplos variados sin
cesar en cada una de sus aplicaciones, Pero la
escritura lo es también en el sentido de estilo, de
parralo sinqular. De obra en obra, Patrick De
Geelere (con o sin Catherine Maes) traza movi-
mienfos que lerminan por parecérsele. Un modo
muy panicular de hacer hablar las imagenes. No,
hablar jamas. Gritar si, murmurar, gemir. Si debiera
caracterizar en un rasgo el estilo de De Geelere
diria: "Hacer crujir las arniculaciones™ La escriura
video no se resume en el ane de usar los electos,
aun si no sabria definirse sin relacion a ellos. La
mejor prueba es Bill Viola, que utiliza pocos electos
en senlido estricto. Sus efeclos predilectos no son
ni los eteclos de estudio (division de la imagen en
dos, en Reflecting Pool . multiplicacion de los fun-
didos en cadena, en Ancient of days), ni los
efectos de magneloscopio (lentos, bastante fre-
cuentes), sino los electos naturales, oblenidos por
condiciones parficulares en la toma de imagenes.
Citemos el columpio de Semi-circcular Canal (una
camara fya en el extremo de una tabla-columpio
encuadra a Bill Viola sentado en &l olro extremo,
mientras el columpio gira en torno de si MISMo en
360 grados) y el super zoom (800 mm) de Chott-el
Djend. En los dos casos, las imagenes oblemdas
derogan los codigos realistas, produciendo un
electo de division interna que tiende a deslacar los
cuerpos de los decorados en torno, semejante a
una incrustacién (2) cblemda en estudio. En el
primer caso, es el contraste entre la fjeza central
del rostro y del torso de Viola y el deslizamiento de
todo alrededor de él, quien da la impresion que el
paisaje y el cuerpo no se encuentran en un espa

cio homogéneo, sino en dos imagenes diferentes
superpuestas. En el segundo caso, la disolucion
de los cuerpos por el calor del desierto provoca ala
vez su desprendimiento del decorado, en el cual
parecen flolar, y su desintegracidn como entidad.
eslan somelidos a electos de desdoblamiento
veriicales (efeclo de espejo del espejismo) y de
amalgama laterales, no pudiendo dislinguirse mas
unos de olros, en el seno de una masa compacta,
como tomados en un irreversible feed-back elas-
tico.

Si es posible hablar de escntura video en rela-
cidn a esto (no solamente se puede sino se debe),
es porque el trabajo de Bill Viola intenta marcar
cierlas formas de inscripcidn de los cuerpos
(cuerpos como imagen), no solo en el conlexio
electrénico, sino gque la electronica lo ha elevado a
la altura de una escritura, lerminando por confun-
dirse con ella. Efectuando efectos de incrustacion,
sin incrustacién, mas que utiizar una figura de
base, Bill Viola contribuye a hacer de esta figura
una abstraccidn, una generaldad. Es como pasar
repentinamente del jeroglifico al alfabeto. La auto-
nomia del cuerpo y del decorado (y la autonomia
consecuente de cada pare del cuerpo) alcanza el
rango de ciira

La cifra de una serie de nomeros pudiendo en-
trar en fodas las combinaciones posibles e ima-
ginables, como una nota de la gama con la cual se
fabrican miles de melodias. Y la cifra simbolica de
una cienta visidn del mundo -ligada al advenimiento
de la electricidad- que hace de la parcelacidn infini-
la su clave

Si mi punto de partida (teérico) es siempre una
cinla video, mi punto de llegada, mi intento, se
define del mismo modo. No me intereza la teoria
sino para comprender o que hago (cuando o
hago, cuando lo he hecho, pues no se sabe siem-
pre lo que se hace en el momento en que se hace;
se descubre después). Querria entonces, en
tercer lugar, ateorizar un poco scbre miultima expe-
riencia concreta: Robin des voix

En Robin des voix, evocacion de la personal-



dad de Armand Robin, poeta y hombre de radio,yo
No uso praclicamente sino una sola figura (digital),
pero que basta en si misma para desplegar una es-
critura que distingue este ensayo del cine como de
1a television, y la instala en un tiempo y un espacio
propiamente videograticos.  De qué se trata? Del
paso de un plano al otro, siendo cada plano bastan-
e largo para formar un plano-secuencia, no por
cone o fundido sino por oscilacibn, Una imagen
desaparece, como a lainversa, mientras olra apare-
ce, como Si estuviera inscrita al dorso, al revés, de
la precedente. De esta manera nada surge del fue-
ra de campo, 1000 proviene siempre del interior mis-
mo del cuadro. Todo estd ahi, al infinito. Y lo que
aparece, no aparece por continuidad (que el fundi-
do o el corle induce) sino por salto, por encima de
un hoyo (se pasa siempre por el negro, un vigé-
simo quinto de segundo). La situacion descrila es
la de un hombre que escucha la radio en una vein-
lena de lenguas (¢l la escucha veinte ahos y edita
dos veces por semana un boletin politico de una
extraha clanvidencia). En cada plano que oscila, se
desembarca en una lengua diferente de la prece-
dente, un cima sonoro e hislérico dilerente. Esla
oscilacion evoca el paso brusco de una emisora a
otra, Es también el paso instantaneo de un momen-
lo de la vida de un personaje a otro, como si todos
es0s momentos coexistieran simultdneamente, en
un etemno presente. Después de su tercera o cuar-
ta repeticion, esta figura de desaparicién/aparicién
coloca el desarrollo visual y sonoro en un campo
que ya no debe nada a un sistema descriplivo
relevante de la psicologia o de la lenomenclogia.
Esta oscilacién repetida contiene una energia inau-
dita que desplazatodas las olras formas (narrativas,
simbolicas) utiizadas Deviene no solamente una
forma sino un senlido. Es la imagen de un hombre
Que pasa su vida desapareciendo al sallar brusca-
mente de una actividad a otra (poeta, traductor de
poetas, critico lterario, radio-escucha, orador de
radio, crilico de la television naciente) y que las
conduce lodas de frente. Entre lodas estas aclivi-
dades, esla oscilacion establece a lavez unlazoy

un abismo. Un abismo faciimente frangueable. Para
él, su misterio

Sin el uso de esta figura, mi Robin des voix no
seria sino un blabla de mas sobre alguien de mas.
Por el empleo de esta figura él deviene indisocia-
ble de aquelio con lo cual se expresa. Impide que
se hable de su contenido sin evocar su forma. Uno
se resume en el otro como enunacira.

iPolvo en los ojos, esla oscilacin? Si, pero
como una delonacion que eslalla entre y al interior
de cada imagen. Y cuyo ruido impide que se armo-
nice lo que se da como éstallido (de una vida, de
un arte, de un mundo, de un aima). He aqui

.Y qué ocume con el coche, en lodo esto?
Alicia -con tal nombre se evoluciona de entrada en
el olro lado de la trama- tiene dos maneras de em-
pujar su coche vacio. La mayor pare del iempo ella
se aphca en dingir derecho este vehiculo dema-
siado grande para ella, del mismo modo que si ella
esluviera ahi senlada y fuera yo el que la empujara.
Me parece que ella realiza un video analkdgico.
Contranamente, cuando ella precipia el coche so-
bre las palomas, lejos delante de si, tengo como la
impresion que ella sueha de video digifal y que ella
se imagina que su coche, huyendo, va a volarse
siguiendo a las palomas, viclorioso como ellas, un
instante, el tiempo de un batir de alas, nada sino
ceros y unos, de la atraccion terrestre y de lodo su
conejo de consecuencias. Es sabido, el video,
tanto analégico como digital, liene la propiedad de
liberar la imagen (y los cuerpos que en él se
inscriben) de la pesadez. Es la gracia que yo les
deseo. Amén.

N. del T.: (1) E! autor hace un juego de palabras entre
vite (rapedo)y witre (widno), intraducible

(2) Incrustacion: elecio chroma key

(3) El autor nombra su obra Robin des voir en analogia
con otro personaje, Robin des bois (conocido en Chile
como Robin Hood)



VEINTE MIL MARES -, +p
BAJO LOS LUGARES B

Boulez dinge Répons. Que él escribid. Para or-
questa, solislas y computadar. Roben Cahen, vi-
deasta, graba Répons dingido por Boulez. Es
Boulez-Répons

¢Qué se ve? Por primera vez quizds, gracias a
procesos lomados de emisiones deponivas, es el
esfuerzo mismo del sonido y su auge hacia lo be-
llo. Sonido. No compaheros

El film comienza sobre Boulez un segundo an
les que dé la senal de ataque. Su mano se deja
caer y la musica sigue, jauria rugidora, paniculas
Huidas, matena luminiciente. Un block de sonidos
forrdables explolando y luego implotando. Al
mando. Ya que cada ruplura sonora, cada estnbilio
sostenido, repeticion, obedece a una sehal de la
mano, del brazo, de la cabeza ,Como cualquier
orquesta frente a cualquier director? A lo mejor. Sal-
VO que aqui los cambios de direccién, los evenlos
rilmicos son tan numerosos, tan impredescibles,
que el rol del director toma una importancia inédita
Salvo que aqui al cabo de Ires compases la camara
no va al encuentro del contra campo. Durante largo
liempo la orquesia permanece invisible, luera de "Boulez Repons” - R Cahen
campo: nos quedamos sobre el direclor. Y ahi se
tiene el iempo, mas alla de la lumeza de la direc-
cwon, de observar dos cosas insdlitas. Primero que
Boulez esta auroleado de un halo blanquisco, le-
choso, como visio a través de una masa gaseosa o
de un tragaluz (;.de qué nave?) Y no crudamente
sin distancia, como lo seria si se iralara de un
reponaje sobre su concierlo, eslilo "Al concieno
esla noche”™ o "Preludio en la noche™ Boulez del-
beradamente esta en olra pane y nos arrasira con
el. Nos caemos por este hoyo. En sequndo lugar
o que no puede dejar de llamarnos la alencion es
la cantidad de paginas que da vuella Boulez. In-
mensas piaginas de la pantitura. Come si ne hubiese



mas que algunas nolas por pagina. Pero algunas
nolas para cada una, rapdamente hacen muchas
¢ Anecdotica esta cbservacion? No si permite cons-
tatar el lazo de dependencia que amarra a Boulez a
estas paginas. Que son también sus paginas. Los
musicos obedecen a Boulez, que obedece a la
paritura que le obedece

Y de pronto, con una sehal de la mano de
Boulez, aparece algo que no es sonido. Si no una
imagen. La imagen de Boulez cede su lugar a olra
imagen. La imagen de la panitura en primer plano,
se abre en dos por un electo electronico de espe-
jo. En camara lenla, la mano es absorbida por el
pliegue central de la imagen Luego, es un desh-
zamiento vertical de materia verde y malva durante
el quejdo débil de los violines. Deslizamiento que
se sobresalla, se acelera, al nimo de la preciptacidn
de la nota. El movimiento de la imagen obedece (al
movimiento de la musica que obedece) a los mo-
vimientos del direclor (que ya no se ve, pero que
persiste desde lejos en nuesira memona)

Pero este plano no ha terminado. El descenso
continua. ;Para llegar donde? ;A qué? A la orques-
1a. Aqui estd. Aqui estan los musicos. Sus inslru-
mentos en mano, en boca. Los arcos de los violi-
nes revolotean Juegan. ;Con qué? Eso se ve
Pero a qué? Uno se lo pregunta. Porque estan
presos elios también en esta camara lenla que
alaco primero a la pariilura, luego esla caida ve-
gelal. Uno de ellos se inclina lentamente sobre su
parnitura, como incrédulo

iMusicos no sincronicos, desacelerados' Esto
es o que nos lleva a las antipodas de la estélica de
la retransmision. Con ellos, tratados de esta ma-
nera, se pone fin a la separacién de sonido e ima-
gen que genera inevitablemente toda filmacién de
una ejecucon musical. Contrariamente a las apa-
nencias, en Cahen, usted no tiene por un lado
musica para escuchar, y por el otro imagenes para
ver. Sino dos tipos de malenales que se enten-
den: un material sonoro y un matenal visual Que se
entenden entre ellos. Porque los dos son para oir
la imdgenes valen aqui por sonidos O 1al vez, mas

exaclamente, por relacones inter sonidos. Cuan-
do no hay nada que escuchar (y ademas lampoco
mucho que mirar) en las imagenes realslas de
“Preludio en la noche™. Paradojalmente, es coran-
do su (lazo con el) somdo que las imagenes de los
musicos se vuelven verdaderamente sonoras. Me-
diante este “goipe™ gemal de la camara lenla, nos
movemos en el intenor mismo del sonido.

Lluvia de eslrellas

Una vez mas, Robert Cahen descubrid la lorma
lina, que calza con su tema. Como lo ha hecho
siempre anles, con lodos los géneros que se en-
frento: 1a ficcion (“Juste le tlemps®), el baile (“De
répervier”), la memona ("L enlrapercu”), la cana
postal (ciento cincuenta canas realizadas por A2
con Alain Longuel y Stéphan Huter). Huter, truca-
dor en la INA, el complice habitual de Cahen para
hacer escupir a las maquinas sus eleclos mas perti-
nentes. Inlervino también en Répons. Cahen es el
espirtu de lineza. De todos los videistas fran-
ceses, es sin duda el que calcula con mas ngor, y
con quslo, los eleclos de sus eleclos. Movién-
dose casi siempre en el mismo registro (camara
lenla, desplazamiento leve, temblor ligero de las
apaniencias, sulil desdoblamiento), marcoé un ma-
ximo, de puntos. Cambiando cada vez de lerreno,
renueva sus procedimientos. Los ajusta de manera
muy precisa a sus proposios

Continuemos nuestro descenso a Répons.
Estamos siempre en medio de musicos en camara
lenta. En el seno del sonido visualizado. Fanlas-
mas por supuesto. . Pero de quién? Impresion per-
sistente de acompahar al héroe del vampro de
Dreyer. La misma progresion elaborada higeramen-
te angustiante. La misma luz, no de noche, en ple-
no dia, sino pleno dia en el corazon de las linie-
blas. Y si Répons fuera musica de pelicula. De una
pelicula invisible, muda

Y de nueve Boulez Su prnmer movimienlo re-
toma todo lo precedente, el signo, lo iNScrito en un
orden que se sigwd. Y su ultimo movimiento (en

esta apancion) parece desatar el deshzamienlo
que (lo) sigue, esta vez horizontal. Arboles esca-
pando al borde de una cametera.

Un poco después, es el océano que el director
introducira con un giro de su mano en la circulacion
regulada de sonidos y de imagenes-sonido. La
orquesta sobre su esirado parecera una balsa mo-
vida por las olas, amenazada de hundimiento. La
4X, el computador del IRCAM, que translorma en
tiempo real los sonidos emilidos por la orquesta, un
poco a la manera de un instant replay que lo hace
ver de nuevo (en camara lenta) un gol, se man-
tendra en equilibrio en un rincén de la imagen
como una proa en medio del oleaje, especie de
firus terrae. Y serd sublime. Al final asistiremos a una
lluvia de estrellas El mar se panird en dos (el efeclo
de espejo). Brecha césmica, sexuval. Grandwoso
Muy bien logrado. El viaje termina como empezd,
pero mas alto, mas protundo, al borde del infinilo,

El hueco de la ola

Habra habido, sin embargo, dos emores de reco-
rrido al medio. Dos caidas de tensién. Como si Ca-
hen se hublese asuslado de su audacia, lemiendo
de que el ngor de su opcion lermine por ser cansa-
dor. El, que de costumbre se rige por un solo $is-
tema de electos, prolundizandolo hasla lo incre-
ible, se pone de pronio a probar olras soluciones
Preocupado 1al vez de mostrar mejor los efectos de
la 4x (que transtorma numéncamente los sonidos
emitidos por los instrumentos), bruscamente los
musicos vuelven a ser sincrénicos. Entonces uno
es aspirago violentamente a la superficie, falla
oxigeno, se nada en pleno "Al concierto esta no-
che”, con sus planes realislas insignificantes. La
misma desavenlura le sucede a Boulez, que pierde
durante algunos planos su salvavidas, su halo, su
ventanilla de capitan Nemo. Mas grave aun, Boulez
desaparece para reaparecer nada mas que en
intervalos cada vez mas espaciados. La conse-
cuencia de esta desapancion (COmo si se matara en



medo de la pelicula al personaje poncipal) no es
que los MuSICos de pronto parezcan abandonados
a su propia suene (para no estar wisible, la dwec
cion, no dejar de ser audible), S| N0 Mas bien que
los electos visuales, que hasta ahora habian sido
puestos en movimiento por el director al igual que
las nolas, se encueniran abandonados al artino
de los musicos. Silos musicos no estan sometidos
a un eleclo (de camara lenta, en esle caso), se
convienen en causas. Lo que contradice el dispo-
sitivo genial de Cahen, que consisle en mostrar los
miisicos como cuerpos que sobran. Y la Musica
como la unica Causa, metonimisada por (las aven-
turas de) la partitura. Pueslos en manos de los
musicos, los electos visuales (de mar en particular)
pierden Su ngor, su energia se disipa, se ¢vapora

Pero este hueco de la ola no dura mucho tiem-
po y esla, por lo demas, esmaltado de destellos
admirables, como es3as lluvias de lanas, de mancho-
nes mal encuadrados que caen eésparcidos al mmo
de la masica Plasticamente maravilloso. Evidente-
mente no @5 lana. No se sabe lo que es Lo mas
exaclo es decir sélo que cae, o que deshliaque
hierve 0 que cabrillea. De tal o de tal color. Pero co-
mo enlrente de todo cuadro absiraclo uno no
puede dejar de proyeclar, de localizar, higuralvo
destiqurado. Pero a decir verdad, solo cuentan los
movimientos y, partiendo, las malenas que S
lievan. Ya que un punto rop, a igual energia, no va
a la misma velocidad que un punito negro, Nt un
charco que Ires rayas, elc

Uno no se cansa de ver a Boulez “dingir/ding!-
do". Lo que Cahen ha apuntado perlectamente es
el tridngulo de las miradas: director/pariura/mu-
sicos/panitura/director. El direclor no es un cuerpo
que sobra, no es para nada un cuerpo. (Un espi-
ru? Un angulo... Boulez, piedra angular de una
geomelria en el espacio. No euchdiana, venida de
mas alla. A fuerzade replay hasta el inhindo

CONTINUIDAD DE
MIRADAS

En el cine, cuando un personae mira hacia el
borde de la pantalla, larde o temprano, lo que lja
(con miedo, codicia, odio, diversion, rabia, elc.,
hasta indiferencia) lermina por aparecer anle los
ojos del espectador. Ya sea que la camara avanza
hacia ese objelo y nos lo descubre. Sea que el
objelo avanza hacia el personaje y entra en su
campo visual Sea que un cambio de plano sustitu-
ye de pronto este ¢bjeto, en la panlalla, al perso-
naje cuya mirada designa su existentia

Sea como sea -movimiento 0 conlinuidad- el re-
sultado es el mismo: algo que no €4£1aba un instan-
te alrds. ahora si esla, apareco, va a desaparecer,

“Damnatan of Faust Evocaton™ - Dara Dimbaum

va a dejar a su vez el lugar enla pantalia a olra cosa,
que un lamado de la mrada 1al vez ahi lambién
habria sacado fuera del campo. Dialéctica de
campo y luera de campo: se liene aqui una de las
aniculaciones mas estralégicas. El paso de un pla-
no a olro, por el que una pelicula avanza, se juega
a menudo en 1oro a una mirada. Esto s Io que se
llara una continuidad de mirada

En video, las cosas deberian se1 Je olra mane-
ra. Ya que el video, debido al tamano e su imagen,
que induce una ausencia de “luera de campo™ no
puede aposiar a una dialéctica aluera/dentro tan
luerle como la que liene lugar en el cine. Lo esen-
cial de su luerza se debe descubnr a3l inferor de su
propia imagen. No es mas que por debdidad y
porque no se conocen lodavia 10dos sus secrelos,
que el video sigue usando las aniculaciones folo-



graficas, tales como por ejemplo, el campo/contra
campo o la continuidad de miradas. Los grandes vi-
deistas se reconocen, por el contrario, por el des-
cubrimiento de nuevos modos de aparicion y de
desaparicion, que se aniculan todos desde el
interior.

Dara Bimbaum quedara en la historia de los
videos como aquélla que por primera vez, suslituyd
la conlinuidad de miradas por la mirada de Ja
continuidad. Este invento esta en el centro de su
primera obra de ficcidn "La Condena de Fauslo®,
que dura unos veinte minutos. Pone en escena
una mujer joven que mira jugar, en las calles de
Nueva York, unas veces nifitas, olras veces nifi-
los, acordandose de su propia infancia en el cam-
po. Nada extraorclinario hasta aqui, y aun menos ya
que la actriz que encarna a la joven mujer no lie-
ne una mirada muy expresiva, y la musica de fondo
es muy pegajosa. Pero lo importante no esta ahi.
Lo importante reside en la articulacién que Dara
Birnbaum encontré para hacer aparecer lo que mira
la joven, sin por 1anto hacerla desaparecer, opera-
ndo de todas maneras una sucesion de planos (y
no un plano secuencial).

La actriz, y lo que mira, no estan en el mismo
plano aunque estan en la misma imagen. ;Como?
Dividiendo la imagen, por supuesto. Esto se hizo
antes (desde sus origenes la imagen de video es
una imagen dividida, multiple), pero nunca desde
el punto de vista de una mirada. Y menos aun
desde el punto de vista de una coincidencia entre
el movimiento de la mirada y el movimiento del
objeto grabado. Los nifios juegan en el columpio.
Su balanceo corta en la imagen una visién de curva
que pare de los mismos ojos de la que mira lo que
hay para ver. Lo que se da para ver viene a su vez
de afuera y del imerior, de adentro y de aluera al
mismo tiempo. Otras veces es la imagen |a que se
desplaza lentamente desde un borde, acompa-
fhando una carrera (de nifos) en camara lenta, pero
que no va hasta el otro borde, parando justo en el
angulo de la mirada que ha invitado esta imagen a
balancearse en la supericie, a pasar de abajo a

arriba.

Es una nueva dialéclica que loma cuerpo ante
nuestros 0jos, cuya puesta en juego es capaz de
provocar en nosolros emaociones tan intensas
como aquelias en las que nos sumergia la articu-
lacién cinematogralica de las miradas y sus objelos.
Ya que si no es para lograr cierto grado de emo-
cién, para qué romperse la cabeza para encontrar
en qué ficciones nuevas o arcaicas injenar estas
imagenes que se dicen nuevas. jTeldn!.

Cuando se prequnta a Dara Bimbaum ¢émo tu-
vo la idea de usar de esta forma la corlina curva y la
cortina lateral que ofrecen los estudios de video,
conlesta haciendo referencia a cierta escuela
japonesa de pinlura (Ukiyo-e). Quizds, quizas, pero
se tendria la impresidn de que dice eslo para es-
pantar a la galeria (de arte... donde el arte del video
esla conlinado, sera confinado en tanto que 1a tele-
vision no lo inscriba en sus programas para los cua-
les sin embargo esla hecho). Ya que hay, por el
contrario, una verdadera continuidad enmre este
Fauslo y las precedentes busquedas de Dara Bim-
baum, busquedas lodas ellas que consisten en
tantear la amplitud de latrama de 1elevisién, retorna-
ndo a estereolipos ya conocidos de los programas
mas populares de la televisibn americana: Koyak,
Wonder Woman, General Hospital, un juego tele-
visado (el que se inspird en Francia, “el ultimo de
0s9").

Vemos mejor ahora lo que buscaba entonces
Dara Bimbaum. Ya que finalmente ;qué es lo que
ella descontaba previamente? Miradas fuerles,
paricularmente cargadas, expresivas, aun si sus
expresiones eran bien acordadas, reguladas con
anticipacion, codificadas, como lejanas recaidas de
miradas cinematograficas. Y trataba de descubrir,
repitiendolas infinitamente, alternandolas con otros
planos ltambién sometidos a la repeticion, c6mo
seria posible anticular una mirada de otra forma que
en el cine (el contenido de la television, dice muy
acenadamente Mac Luhan, es el cine).

Ella buscaba esta nueva via del lado del tiempo
(la repeticién). Termind por descubrirla por el lado

del espacio (la imagen muliple). Pero qué es una
imagen mdltiple sino una imagen en la que las
dierentes partes estan en directo las unas con las
otras. Lo directo, enlonces, como liempo reen-
contrado, pero en el seno mismo del espacio. A lo
mejor los japoneses habian entendido esto hace
tiempo, sin esperar la TV. De hecho, los construc-
lores de vilrales también, para no buscarle la quinta
pata al galo.
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LA PROPUESTA CULTURAL DE MONTBELIARD

En Monibeliard se habla de Manifestacidn y no
de Festival, porque sus fundadores han querido
dilerenciarse de lodo lo convencional y estdlico. El
Centro Cultural de esta pequeha ciudad del Este
de Francia ha acluado con audacia, evolucionando
desde un primer encuenlro en 1982 a un gran
evento inlernacional en pocos ahos.

Al principio, se Iralaba unicamente de promover
el intercambio y la confrontacion de las grandes
tendencias de la creacion wideo en Francia y en el
mundo. Dos ahos mas tarde, en 1984, ya olrecia
un panorama mas complejo, proponiéndose la
creacion de un mercado independienie para la
difusionde las obras video

Este ano, lue mucho mas lejos: tomd posicion
clara en favor de la potencialidad creativa y expe-
nmental del video, como alternativa de translorma-
cion y de cuestionamiento de las normas cullurales
y comercialesdela TV.

En esla perspectiva, a juicio del Comne Organi-
zador, no bastaba la presentacion o competencia
de obras, sino que era necesano ademas anahzar
los distintos lactores que podrian desarrollar al maxi-
mo eslas potencialidades

Se eligieron tres ejes de reflexion: )

- La relacidn enire el mundo de la produccion
independiente y el mundo de la TV

- Las opciones pedagdgicas de los insitutos y
escuelas que contribuyen a la formacion de
realizadores y produclores

- La valoracién por igual de obras individuales
de aristas y de cbras que exprésan la identidad
cullural de grupos y pueblos

Yéssica Ulloa

Para poner en evidencia eslos ejes, se idearon
cualro Conferencias illernacionales

En la Conferencia “Instituciones, Television:
Creacion®, se problemalizo sobre la creacién video
en la TV, en torno al ejemplo de Canal 4 de Lon-
dres, television cultural alternativa de gran audien-
cia. En Monibéliard, se demosiré una vez mas la
preferencia del piablico por los programas de este
Canal, asistiendo masivamente a sus presenta-
ciones y repeticiones en vanas salas. Canal 4 copro-
duce con empresas indépendientes, emplea a mas
de 250 artistas y ha logrado converlirse en una
industnia lelevisiva independiente unica en el mun-
do

Para acentuar el hecho que la creacién anistica
estd en condiciones de enriquecer las programa-
ciones habiluales de la TV . se realizaron homena-
jes y retrospectivas de autores. De Chile, lue selec-
cionado Juan E. Forch de quien se presentaron
todas sus cbras. De Japdn, seis autores, de Cana-
da, un panorama de la nueva generacién video, de
RFA, una relrospectiva de Michael Klier, de
Bélgica, obras de Luc y Jean Pierre Dardenne, y de
Francia, obras de Armand Gattiy J.P. Fargier

La Conlerencia "Audiovisual e identidades
culturales™, amplid esla vision de TV cultural, dando
espacio a obras colectivas que expresan las luchas
y aspiraciones de grupos y pueblos. Esta produc-
cion audiovisual, cada vez mas creciente, no ha
tenido hasla ahora cabida en los medios de co-
municacidn de masas, y quiza justamenie, porque
entréga una imagen mads rica y mas compleja que la
version parcial y en algunos casos distorsionadaora,
tavorable a los cenlros de poder

La organizacidn de sesiones especiales dedca-
das a nueve paises, movilizd a la prensa y al pu-
blico, deseosos de conocer expenencias concre-
1as de esla indole. En la sesion consagrada a Chile,
se difundieron obras tanio sobre acontecimienios
politico-sociales como documentales sobre distin-
10s aspectos de la vida nacional.

La Conferencia sobre la formacion de prole-
sionales audiovisuales, fue organizada en colabo-
racién con el Centro Internacional de Intercambio
de Escuelas de Cine y TV (CILECT). Se invitaron
ocho centros de distinios paises, que presentaron
irabajos de estudiantes para ilustrar sus opciones
pedagoégicas. Entre estas expenencias podriamos
mencionar.

- El Depanamento Video de la Universidad de
Wiursburg, que ha privilegiado la investigacion no-
convencional y los medios expenmentales de ex-
presién, cuestionando las formas standard de la TV
comercial.

- El Depanamento de Comunicacion Visual y
Audiovisual de Bellas Ares de Bordeaux, en que
los estudiantes son formados en una linea de con-
cepcion grafica y plastica, aplicada al trabajo con los
medios audiovisuales.

- La Escuela Politécnica de Milano, que ha
innovado los curricula de formacién con un curso
sobre "Nuevas tecnologias y humanizacion®, don-
de se intenta resituar la dimensidn de los medios
de comunicacion audiovisual en la historia y la prac-
lica de la expenencia humana.

- La Escuela Supenor de Esludios Cinemato-
graficos, ESEC, de Paris, que prepara a los estu-
diantes en la carrera de realizador de cine y wideo,
considerando varios paramelros: entorno arlistico y
cultural, contexto social, politico y economico,
estruciura de las prolesiones audiovisuales, reglas
del mercado, estudio de casos 1écnicos y realiza-
cion en snuacion real.

El interés de los organizadores de esta Confe-
rencia era mostrar por contrasie, a lravés de ejem-
plos posilivos. la ausencia de una formacion anis-
tica o expenimental en la gran mayoria de las escue-



las de comunicacidn audiovisual en el mundo.

Una actividad onginal en lorno a esta reflexion,
fue la realizacibn de dos talleres, uno de produc-
cidn y otro de post-produccion y eleclos especia-
les, abiertos al piblico.

La cuarta Conlerencia Internacional se refind a
la relacién entre nuevas lecnologias de comuni-
cacién y expresidn cultural. El debate se estructurd
eén base a las investigaciones de destacados espe-
cialistas sobre el Nuevo Orden Internacional de la
Comunicacin, patrocinadas por UNESCO

A panir de la constatacién de un desarolio
tecnoldgico cada vez mas inaccesible y en manos
de grandes empresas, la discusion puso de relieve
que la posibilidad de creacién y expresion es la de
una produccion a escala humana y local, colocan-
do el centro en la comunicacion y no en la sofisti-
cacion de los equipos.

En términos de una politica de audiencia, se
estimé que frente al satélite, por ejemplo, que
refuerza las tendencias hegeménicas, la TV por
cable constituye una alternativa de audiencia selec-
tiva, en especial cuando se Irala de canales inde-
pendientes de vocacién cultural. »

La produccién descentralizada fue molivo de
una Conferencia Regional sobre la creacion audio-
visual en cuatro regiones del Este de Francia. Esta
Conferencia se propuso:

-Establecer un inveniario de practicas audio-
visuales en el Este de Francia.

-Abrir un debate sobre la complementariedad
entre equipos de produccion subvencionados y
empresas privadas

-Redefinir normas entre los poderes publicos y
las estructuras de produccién; entre los difusores y
los productores independientes

-Precisar los elementos de una politica audio-
visual regional: sensibilizacién, formacién profe-
sional, produccidn, distribucion y ditusion

Finalmente, se organizé ademas una Conferen-
cia Nacional sobre el registro y recreacion de espec-
1aculos vivos, en cuanto a los aspectos uridicos y
financieros, y una Conferencia Anistica sobre la

Histona del Video Arte, a cargo de Antoni Merca-
der, Director de la Escuela Videogralia en Bar-
celona.

Toda esta reflexdn no atenud en nada el
alractivo y la inquielud que provocan las Compe-
tencias y sus posibles ganadores. Este aho se
inaugurd también una Competencia Internacional
de Programas de TV, entre 26 minutos y 1 hora y
1/2 de duracién. Se seleccionaron 10 horas entre
sesenta cintas recibidas y estuvieron repre-
sentados Bélgica, Canada, RFA, Suizay Francia.

En la Tercera Competencia Internacional de
Obras de Video, se seleccionaron 59 obras enire
varias cenlenas, provenientes de casi lodos los
paises. De América Latina, sélo Chile estuvo repre-
sentado.

La Competencia otorgaba cuatro premios, que
privilegiaron la difusién de cbras en canales de TV
y Su consiguiente compra de derechos, en lugar
de premios en dinero: Premio de la 3* Maniles-
tacidn Imemacional de Video, Premio de la Ciudad
de Montbéliard, Premio Canal Plus y Premio de la
Radio Television Belga Francofona, RTBF.

La obra seleccionada “José Szlam presena a
José Szlam®, tuvo gran éxilo de publico y “"Somos
mas”, obtuvo el Prermio RTBF

El comentano de pasillo en Montbéliard fue que
las obras chilenas tienen el mérto de no ser
panfletanas y reflejan una busqueda en las formas
de expresidn y que, a diferencia de las produc-
ciones de paises desarrollados, no se quedan en
1a forma sino siempre lienen algo que decir

Agos1o1986.

DIFUSION DE OBRAS CHILENAS
AD LIBITUM

“Adios Jacqueline”

V. Cameiro, J. Muhoz, N. Olhagaray
“Desfaces”

N. Cihagaray

“Margenes para un accidente”
Francesco de Ambrogio

“Sesion de pintura”

Francesco de Ambrogio

“Fidella y Colombina™

Augusto Géngora

"Andrés de La Victoria™
Claudio Di Girdlamo
"Mecanicos”

David Benavente

"Por mi culpa™

Andrés Besa

*Temores diurnos”

Andrés Besa

700 planos para Kafka"
Sandra Quilaqueo

“Tantas vidas una historia”
Tatiana Gaviola

"Te amaré™

Reneé Naranjo, Victor Bricefio
“El primer dia de Mayo"
Hernan Fliman, Rony Goldshmied



ENTREVISTA A
EUGENIO DITTBORN

N. Richard - J. Mufhoz

Desde el trabajo de la imagen fija, ¢qué
lieva a plantear la Imagen movimiento?

En prinCipio no se trata de la imagen movimiento en
general, sino del descubnmienio de la posibiidad
para mi del video. Esa posibilidad tiene que ver en
prmer lugar con mi ameslad con Carios Flores del
Pino, quien, antes de conocer todo o relativo a la
produccion video (grabar y ediar), era cingasia, es
cineasta. Juntos hicimos en 1980 varios guiones-
videc que nunca realizamos, y entre 1881 y 1983
grabamos las mas extraordinarias entrevistas a los
cuatro boxeadores chilenos que alguna vez dispu
taron tilulos del mundo (Tani Loayza, Anuro Go
doy, Godirey Stevens y Manin Vargas) y que aun
no nos hemos decidido a editar. Junlo al mismo
Flores y a Juan Downey, hicimos Satelitenis entre
1982 y 1984. Esos son mis comienzos como anisla
video. Considero que con los ™5 Bocelos Prepa-
ratorios para la Histona de la Mdsica®, he dejado de
ser un videista de domingo para lransiormarme en
un wideisla de media jormada. El unico wideista
chileno de jornada completa es Juan Downey. Yo
S0y aun un videislta de media jornada, porque
dependo para la produccion de mi trabajpo video de
la infraesiructura de mis amigos, que se ganan la
vida labnicando spots publicitarios para la television
Al edilar los "5 Bocelos Preparatorios” aprendi mas
que en lodo mi rabajo anlerior como videista Y
€50 gracias a Juan Enngue Forch y a lodo el equi
Po de Visual, Por primera vez se me dio hiempo pa-
fa, por ejemplo, recomenzar cada vez que yo consi-
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deraba que habia que hacero En la edtora 3/4 de
Visual y por intermedio de Marcelo Pedraza pude
ensayar y reensayar, borrar, comprimif, ver dos o
Ires posibiidades para cada aspecto del wideo
antes de encontrar la solucidn definitiva

Otro asunto: fui siempre el productor de mis pro
pios videos. Quiero decir con eslo que luve que
ubicar, conocer o contactar a lodos quienes apare-
cen grabados en vivo en mis trabajos: Fernando
Lara (baritono), Enrique Leylon, Olga Pacheco y
José Hedin (cantanles callejeros no wvidentes),
Maruja Ciluenies, Jaime Vadell y Fernando Bordeu
(actores), Tomoki Kunla (parvulo), Santiago Salas
(percusionista), Claudia Conés (nadadora) y Va-
lentin Trujilio (panista). Ensayar una y olra vez

con elios, dwgirlos, encuadrarios, grabarios, (Y que
vieran luego sus cuerpos en el monior)

Eso y los esfuerzos para conseguir camaras, cama-
rogratos, sonidislas, luminadores. Eso y algo mas
es casi loco 0 que hube de hacer para lograr
HT3genes en movimenio, Imagenes movimiento
Probablemente mi deseo de hacer video no sea
mas que el deseo de salir de mi laller y de los talle-
res de sengralia, enlre los cuales me movi desde
1977 hasla aproximadamente 1981). Y me llevd
desde la imagen 1ija hasta la imagen movimiento la
posibilidad de grabar imdgenes lelevisivas, de
reprocesar las imagenes grabadas por mi y gra-
badas de la lele regrabandolas, por ejemplo, re-
liejadas eén espeps concaves, lransiormandolas



en negativo, granulandolas, desenfocandolas, mo-
nocromatizandolas, congeldndolas, ralentandolas
fluida o entrecortadamente

Y también me llevd desde la imagen fija hasla la
imagen movimiento la posibiidad de editar. (Ah,
conar, insertar, recortar, borrar, mezclar, scbrepo-
ner, yuxtaponer).

¥ para terminar con esla respuesta, yo diria que mi
trabajo video hasta hoy consiste en el inlento de
éspacializar el tiempo, de intervenir sobre el trans-
curso como Si se lralara de una malena superficial:
diagramar, enlonces, el tiempo. Crear conltratiem-
pos

El paso, enlonces, de la imagen fija a la imagen
movimiento (y aqui va la respuesta) mantiene,
tensandolo, el iempo de la imagen fija y conquista
el espaciode laimagen movimiento.

LEl montaje o edicion tiene para ti valor
expresivo, o se trata de simples "miradas”
o elementos que se yuxtaponen y se orga-
nizan en sistemas de relerencia con valo-
res proplos?

El montaje no tiene para mi valor expresivo. Repito:
el montaje es para mi la posibilidad de construir una
memoria que no acumule informacidn en profun-
oidad (depdsito volumétnco), sino que lo haga en
extension (depdsilo supericial), depdsito éste ulti-
mo que en rgor no acumula sino al cual se adhie-
ren, yuxtapuestos, fragmentos, miradas abruplas o
simplemente "miradas™ como las llamas en la pre-
gunta. Miradas enltre parentesis, es decir miradas
provisionales.

En "5 Bocelos Preparatorios para la Historia de la
Musica®, esas miradas provisionales ensayan mirar
sin establecerse en ko que miran. Miradas en transi-
o, entonces, y que dejan lransitar ese  qQue ellas
miran y construyen: lo multiple.

2Qué rol cumple en tu obra la imagen me-
diatizada?

Mi obra propuso, hasta un cielo momento, la
relectura de imagenes publicas. El interes de esas
imagenes, invariablemente producidas mecanica-
mente (fotogratias impresas en diaros y revistas de

ampha circulacion), consiste en que consliluyeron
y constituyen ambitos colectivos de lectura

Para proponer una re-vision de esas imagenes, es
decir una exploracion de su recepcion, fa cia, en
cuanto mecanismo de reescenihicacon, es decisi-
vo. Otras mamiobras criticas completaron esa rees-
cenificacion: la ampliacion, el cambio de soporte, el
uso de técnicas de impresion olras que las técnicas
de impresion empleadas en diarios y revistas y la
yuxtaposicion de textos.

En ngor se tralo del trabaj con la imagen media-
tizada. Trabajo que podria caractenzarse como Ira-
bajpo de fraslado de restos, viaje de un medio a olro
y del eleclo de ese lraspaso sobre la imagen: su
extranamiento.

¢Cudl es el estawuto de lo popular en tu
obra?

Por ejemplo: en los "5 Bocetos Preparatorios™ hay
varios estratos de lo popular que entran en contac-
to: desde praclicas artesanales tales como la can-
cion callejera ejecutada por no videntes en el
Paseo Ahumada, pasando por el rock argentino,
hasta evenlos deporlivos Iransmilidos plane-
tariamente en direclo a través del Canal Trece, 1ales
como los Juegos Olimpicos de Los Angeles, USA,
19684

*La Historia do la lisica® - 1982

Explorar qué hay entre esos estratos: el abismo
que separa, por ejemplo, la musica del canlante
cubano Beny More de los éxitos de la cantante
norteamencana Brenda Lee.

Propongo en mi ultimo video la posibilidad de un
abismo que conecte a More con Brenda Lee. Ese
es lodo el movimiento de los "5 Bocelos Prepa-
ratonos”: la construccion de abismos de conexion.
{¢Laradio no es acaso ya un modelo?).

Por otro lado, es necesario recordar aquello que
suele omiirse, olvidarse o malentenderse: no hay
popular-musical sin sopories de reproduccion
musical, es decir sin industria nacional y transna-
cional de o popular-musical. Soportes y redes
industriales posibitaron y posibiitan la audicion,
circulacion y transmigracién musicales. Disco, radio,
cine, audiocassettes y televisidn conslituyen pro-
piamente el tejido de lo popular-musical.

Otra de las preocupaciones de los "5 Bocelos
Preparatorios para la Historia de la Musica”™ es el
mestizaje musical. Valga como modelo el viaje
legendano que hiciera a comienzos de los
cincuenta, desde La Habana a Ciudad de México,
el vocalista Beny More (El Huapachoso), con-
Iralado por la orquesta de Pérez Prado como
solista. Al retlomar a La Habana, afos después,
More cred su propia orquesta, incorporando a ella
los instrumentos de viento (Irompetas, clarinetes y
saxos) que Pérez Prado habia incorporado a su
propia orquesta, instrumenlos que provenian de la
Iradicion de las grandes orqueslas norteamers
canas de jazz de los afos cuarenta.

(Uno de mis propios estratos de lo popular-musical:
YO oi por primera vez a la nueva orquesta de Beny
More en el invierno de 1968, en el 1aller de Juan
Capra, en Paris. Se trataba de un disco 33 un
tercio, grabado en La Habana a comienzos de los
sesenta. [Cuando a Varadero llegué conoci la
felicidad] ).

Un caso de meslizaje musical en "5 Bocelos
Preparatorios para la Historia de la Musica®; alli
Fernando Lara, baritono lirico y profesor de canto
en el Conservatorio, canta junto al pianista Valentin



Trujillo el bolero "Contigo en la distancia” A su vez,
en ese mismo bocelo, Enrique Leyton, cantante
callejero y ciego, canta el mismo bolero. Una misma
cancién transita entonces por dos cuerpos cultural-
&8s separados: cuerpo de la opera y cuerpo de la
calle. (Al final de ese bocelo se sobreponen sin
coincidir los audios de las dos versiones de "Con-
ligo en la Distancia”).

Y para terminar con la respuesia. todo nuevo Hil
(éxito musical), por la reproduccidn que lo soporia y
multiplica y la repeticion que lo inscnbe, hace
aproximadamente el mismo trayecto que un desra-
me liquido sobre un terreno poroso: cae alli, entra,
se expande lenta o verliginosamente y lermina por
delenerse.

“5 Bocelos Preparalorios” trala en parte de la re-
irrupcién de ciertos numero uno de los ranking de
popularidad musical y de su yuxtaposicion junlo a
olros ex hits, no ya en el espacio de una histona
que fuera el cataslro cuantificador de sus desa-
pariciones sucesivas, Sin0 en un espacio Imagr
nado, espacio fragmentado, conslituido de granos,
densidades, texturas y tramas helerogéneos, anle
los cuales los audios, las musicas, los hits, los éxi-
10s se re-excitan escapando asi al enclausiramien-
1o de su preténto transparente @ inere: reconstiu-
cidn de escena o escena video de reconstilucion.

Elemenlos como radio, teatro, boleros,
deportes como instancias de lo popular
cconstituyen un mensaje articulable y cua-
les son sus relaciones con lo culto?

En mi trabajo ko cullo y lo popular se relacionan a
lraves de maniobras de injerto de lo popular en lo
cullo. Esas maniobras permiten revisar inlercritica-
mente ambas dimensiones de la cultura

La produccion de mestizaje (mezcla y combinacion
de géneros, mediaciones y procedimientos léc-
nicos provenientes de ambas dimensiones) atravie-
sa lodo mi lrabajo grafico, pictorico y video
pintura-fotogralia impresa, crénica roja-radioteatro,
lologralia impresa-poesia culla, televisién-docu-
mentacion video de acciones o acontecimientos
aulobiograficos, pintura-epistela, son ensambles y
articulaciones que permilen simullaneamente cons-
truir y analizar un posible lugar comun de o culto y
lo popular

De “La Historia de la Fisica™ a los "5 Boce-
1os Preparalorios para la Historia de la Mu-
sica":

a) ¢Hay simetria de tiulos y qué sentido
organiza?

b) ¢Hay el paso de un sistema de releren-
cia a otro,como tactll, auditivo, visual etc?

Se trala en ambos videos no ya de recitar La Histo-
na sino de remover su perileria, es decir de escribir
auvdwvisualmente histonas

Si spols publicitarios y nolicieros televisivos, tele-
eventos deportivos en direclo, senales y peliculas
norleamericanas luera y dentro de la television,
han formado decisivamente nuestros habitos
perceptivos audiovisuales, ¢cémo podria el trabajo
video omitir ese hecho crucial?

Una posible respuesia yace en algunos de mis vi-
deos y consiste en incluir alli, incrustandolos,
fragmentos televisivos para somelertios a analisis
haciendo ficcidn con ellos sin sublimarios, eso es
manteniendo el estaluto de cila de esos fragmen-
tos televisivos

Como parte del msmo movimiento de enganche

con la audwvisuahdad de masas, he inChido en mi
ultimo video substancias visuales provenientes de
la memoria y desmemoria cinemalogralicas
malenas lechnicolor, malénas blanco y negro que,
anexadas a materias labu (negalivo cromatico,
fuera de foco). conforman junto a la transparente
maleria de la television norteamericana en directo,
en los canales de television de acd (nadadores y
gimnastas ohimpicos), una piel video de proce-
dencia multiple. Esa seria la especilicidad de mi
frabajo como wvideisla en los "5 Bocelos Prepa-
ralorios para la Hisloria de la Musica®:

LA TRANSAUDIOVISUALIDAD
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*5 Boootos proparatonos. " - Eugenio Dittbarn



Juan Downay

“Information Withhald®

ENTREVISTA A JUAN DOWNEY

R. Naranjo - V. Bnceho

Me fui de Chile en 1962 a Barcelona. Terminé en la
Escuela de Arquitectura, pintaba, habia hecho ex-
posiciones y esludié grabado en el Taller 99, y alra-
ido por la escuela espahola de pintura de ese mo-
mento, especilicamente por Tapies, me fui a Barce-
lona y de alli a Paris, donde esludié grabado
Estuve 3 ahos en Paris. Gané en La Habana el Pri-
mer Premio del Festival Latinoamericano de Gra-
bado en el 65, lo que motivé que me invilaran a
exponer en La Habana y en Washinglon simulta-
neamente

Y asi me quedé en Nueva York, porque me di
cuenla que habian posibiidades técnicas y de
expresidn que me interesaban. Cuando yo vivia en

Paris estaba pintando energia, movimiento, muy
influido por el futurismo y el surrealismo. Pintaba
maquinas. Al llegar a los EE.UU., a Nueva York
especificamente (EE.UU. no me interesa), comen-
cé a usar luz y sonido, en vez de representarios. Y
empecé a hacer ambientaciones audiovisuales. En
el afo 67 me di cuenta de las posibilidades del
video, comencé a hacer dibujos sobre ambien-
taciones usando el video. Todavia me tomd ofro
afo conseguir una camara, porque casi no existian
Yy yo no conocia a nadie que las luviera. Las
propiedades especificas que me interesaron del
video y la razén por la cual lo usé fueron primero, su
capacidad de retroalimentacion. En olras palabras,

se puede volver la imagen en el momento en que
se esla tomando. La otra propiedad del video que
me ineresd es el “delay” o retraso. Esa misma
retroalimentacion se puede retrasar en el liempo.
De manera que un gesto, por ejemplo, se puede
devolver alras, uno, dos, cinco segundos. Es una
posibilidad de manipular el liempo y el espacio. En
el cerebro exislen ciertos circuilos que reaccionan
bioldgicamente a la retroalimentacién, sobre todo si
ésta es atrasada. Y eso me intriga mucho. Ponien-
do un ejemplo especilico, si tu hablas a un micré-
fono conectado a un amplificador y le pones audifo-
nos, electronicamente puedes atrasar lo que escu-
chas respecto de lo que eslas diciendo. Si, poco a
poco, lo empiezas a atrasar mas y mas, llega un
momento en que se cancela el proceso cerebral.

De modo que hay una cancelacién de la inteli-
gencia natural a través de un proceso de maqui-
nas. Eso, inspirado por lecluras de cibernética, por
Marshall Mc Luhan, me llevaron a formular trabajos
de video

Eso ocurrld mas o menos al mismo tlempo
que Nam J. Palk empezo a usar el video.

Mas o menos. Conoci a N.J. Paik en esa época. En
1968 expusimos juntos en una exposicidn que se
llamaba "El juego cibernético”. El exponia robols y
yo exponia unas maquinas que detectaban ener-
gia invisible y la convertian en musica. De manera
que €l ya hacia video, y si hubo una influencia en
mi fue la suya. Lo que hay que entender es que yo
llegué al video por una necesidad expresiva. Yo
tenia ideas sobre el tiempo y el espacio que queria
expresar y el video me permitia hacerlo. No
empecé diciendo: “Voy a hacer video®, sino que el
video aparecié como solucién a un problema de
expresidn de un mensaje especilico

(La Idea de hacer la serle "Trans América”
surglé de esa preocupacion por trabajar el
tlempo y el espacio?

Eso sucedid mas exactamente por una crisis cullu-
ral de cambiar de Espafia a Francia y de alli a



EE.UU. Me di cuenta que ese choque cultural que
yo sulria era posiblemente la semilla de una obra
artistica. Entonces comencé a cultivar ese chogue
cultural y entendi que era imporiante volver a mis
raices, a lo especificamente latinoamericano, Alli
nacié "Video Trans América®. Lo empeceé en real-
dad en Chile en 1971 con cine, porque no pude
conseguir video. Filme los murales que se pintaban
en las murallas de Santiago. Después Iraspasé esa
pelicula a video. Ese fue el comienzo de la serie.
En 1973 parti desde Nueva York en auto con un
equipo de video y con la intencion de llegar hasla
Tierra del Fuego. En Guatemala luve noticias del
golpe y me devolvi a Nueva York.

La técnica de utilizar indistintamente cine y video la
he seguido utiizando hasta ahora. En la actualidad
hay una moda de ser puristas (en Francia y en Nor-
teamérica) y de excluir lo que no sea video. Se
habla de la especilicidad del medio. Yo siempre
trabajé con ambos. Me inleresa mas la ambigue-
dad. Me parece mucho mas contemporaneo tras-
cender ese esludio de la especilicidad de una he-
rramienta, cuestion que me parece mas propia del
modernismo. No creo que un medio sea supenor al
ofro.

Hoy exislen muchas discusiones sobre cual medio
es mejor. Eso es ridiculo. Es como comparar el fres-
o con la escultura en madera. No se puede decir
cudl es mejor. Son dos cosas distinlas. Por ejem-
plo, el cine liene una delinicibn mucho mayor,
liene una escala imponente, liene una capacdad
de distancia y de angulos abiertos que el video no
liene. Ahora, el video liene esta capacidad de retro-
aimentacion, que es una maravilla, tiene una
especial calidad para el tratamiento de 10s pnmeros
planos, de entrevistas. El video no hace ruido y @
menudo el enirevistado logra olvidarse de la
camara. En el cine eso es imposible. Ambos tienen
propiedades inherentes que el anista debe com-
binar,

Durante la serie
quién trabajabas?
Trabajaba basicamente con mimujer yconsu hi-

"Trans América” ¢gcon

jo -mi hijastro- que se llama Juan y que era mi
técnico con séio 15 ahos. En esa época se con-
vinio en uno de los mejores edilores de video.
Luego él me acompand a Peni y a Bolivia, y los
olros viajes de Trans América los hice solo.

A nosolros nos gusité especiaimente 'Za-
potecas™....

“Zapolecas® liene otro elemenlo que no aparece
explicito en la cinla y es que hay un intento de
recrear el uso de alucindégenos. Ese pueblo esla
completamente dedicado al consumo del hongo
alucinégeno,

JPor qué no lo hiciste explicito?

Por respeto. Pero la genle que toca musica esta
teda alucinada. De ciena manera, con la camara,
como se toma hacia la luz, eso es tipico del hongo.
Habia un inlento de recrear eso. No me parecia
necesario poner el acento sobre la droga porque
podia ser malentendido. Es una investigacion y
pasa a ser entendido como una luga, como un
desprecio hacia el indigena. Lo que es anormal en
nuestra culiura, es comiente en la culiura de ellos.

Me gustaria volver sobre aquello de la am-
bigtedad...

En cintas méas recientes he explorado esa idea de
la ambiguedad de una manera mas racional. Por
ejemplo, en “Shifters” y en mi nueva cinta °J. S.
Bach®. Ambas Irabajan con la idea de varnas
narraciones paralelas, varios hilos. Narrativas para-
lelas que se van enlreconando y que van mas alla
de esa idea de que los signos pueden significar
distintos niveles, dependiendo de la interprelacion
que se les da. "Shifiers” es la conlinuacion de
“Informacion retemda”. Explota la misma idea de
que en el arte los signos trabajan lentamente en el
observador y que poseen muchos niveles. Ambi-
guedad no significa “vaguedad” sino "niveles de
significado™

¢Hay en tu trabajo un intento por crear co-
digos nuevos? _

Yo diria que si, pero me pregunio si es “crear
codigos” o “descerrajar c6digos” Se crean nuevos
codigos en cada persona que lo ve. Yo no propon-

go un dogma especifico ni una manera de inler-
prelarlo. Hay algo claro. Los signos del mundo
colidiano que aparecen en las cintas trabajan rapi-
do y con un signo preciso. Esa es la diterencia con
el ane. Esa es la idea de "Informacion retenida” y
Shifters”.

¢ Cudl es tu relacién con el video chileno?

He tralado de participar. Desde el aho 74 he estado
promoviendo, mosltrando, ensehando video (en
ARCIS, por ejemplo), participé en “Satelitenis™ con
dos videistas chilenos. Mantengo el didlogo cons-
tante, haciendo muesltras, paricipando en floros,
elc.

LEn qué medida te sientes ligado a lo que
se ve aca como el uso del video?

Me interesa mas lo que se refiere al video como
are y al documental. Me interesa menos lo que
hacen aquellas personas que usan el video como
una manera de hacer cine barato. Eso me parece
una traicién total tanto al cine como al video y a si
mismos, a las personas que lo hacen. Como si
alguien dijera: "En vez de hacer un avién, porque
no tengo plata, voy a hacer una acuarela™ Te
quedas sin avion y sin acuarela.

(Como asumiste tu panicipacién en “Sate-
litenis"?

Alli hubo una intencion muy clara de mi parie en un
senhido casi educativo. Me parecia que en Chile se
eslaba usando el video como cine barato. Enton-
ces los capitulos que yo hice fueron precisamente
para mostrar las propiedades del video. No obslan-
te, eso fue muy malentendido. Hubo muchas criti-
cas.

Pero tu primer envio es una maravilia, una
pequefa obra maestra...

Es un reeditado de los envios chilenos. A Carlos
Flores lo edité al rimo de mi respiracion. Alli habia
lambién una muestra de retroalimentacion, de qué
es lo que pasa cuando uno pone la camara frente al
monitor y el micréfono estd creando una retroali-
mentacidn sonora...

Esa es la Imagen que condensa lodo el
senlido de intercambio que esta en el fon-



do de "Satelitenis”...

Si. Yo no sé por qué lo entenderan tan mal. Hubo
una critica muy negativa porque no entendieron lo
que yo estaba tratando de decir. Lo tomaron como
un jueqo. Y los envios postenores me confirmaron
esa incomprension

Veolviendo a "Video Trans América”, sin duda que la
parte mgs imporante de la serie es la experiencia
con los indigenas del Alto Orninoco, los Yanomami
con los cuales viviun aho

En el utimo Encuentro Franco-Chileno de Video,
se mostré una sesidn chamanica (50 minulos). Eso
no podia haberse hecho con cine, porque los
indigenas nunca hubieran confiado a no ser que
hubiesen visto lo que yo estaba haciendo. Tuve
que dedicar un tiempo de tres meses para la
desmitificacién del equipo para que ellos pudieran
eslar relajados. De modo que, todos los dias, yo
les prestaba el equipo de video sin grabar, porque
para ellos el caplurar una imagen puede hacer
dafo espiritual a la persona. Enfonces, empezaron
a jugar y al poco iempo me dijeron: “pero esto no
es peligroso. Lo que tu tienes es simplemente un
espejo para distancia y angulo wvariable®™ Asi
definieron el video. Bonita delinicién. "No es 'no
echitovai' *, como llaman al cine. Eso significa “tra-
garse una pane del espintu”

Esa grabacion del ritual hubiese sido imposible de
hacer con cine, porque ellos jamas hubieran tenido
la confianza necesaria. Ademds esta el hecho de
que el video no hace ruido y no exige una ilumi-
nacién especial

Esa, mas que una experiencla de video,
es una experiencia de vida...

Si. Es que el video debe ser la vida. Por esa misma
razén me interesa tan poco la liccion. No me
interesan las novelas ni el cine de hiccidn

LY tu vas al cine?

Si, a ver peliculas muy buenas. Muy rara vez. Ahora
ultimo he visto "El techo de la ballena”, de Ruiz
(que es una maravilla); vi "Je vous salue Mane®, de
Godard. Es extraordinaria. Pero son peliculas que
yo no llamaria ficcion. Estan tan cerca de cosas

reales que yo no podria llamar a eso “novela®, sino
mas bien "ensayo”

Luego de "Trans Ameérica”, esta la serie
"El espejo”, que contiene ese exiraordina-
rio analisis de “Las Meninas”.

Yo analicé "Las Meninas™ de dos formas. Hay un
analisis subjetivo y después uno intelectual, teo-
rico. Y ambos aparecen con la misma validez. Pero
incluso en ese analisis tedrico se le da una im-
portancia enorme a |a sicologia del observador. No
es un analisis formal Mas bien se lrala de un
analisis marcado por desarrollos recientes en la

*Shiftors” - Juan Downey

sicologia, como Lacan, por ejemplo. Y 1oda la idea
de hacer un programa sobre los espejos viene en
parte de lecturas de Lacan sobre la “lase del
espejo”, que es un principio sicolégico. Pero ahi
existen sin duda las distinlas maneras de presentar
cultura a Iravés de la comunicacion masiva. Es casi
una parodia. En cada uno de los médulos aparece
un eslilo de presentaciin distinto de alta cullura.
Primero aparece un direclor de museo que hace
una presentacion bastante formal; luego una guia
luristica, etc. Los parlamentos de ella son tomados
del "Guide Michelin® de turismo. Son copiados
exaclos. Todos mis videos estdn marcados por esa
idea de la retlectividad. El documental objetivo no
existe, es una mentira, Cuando uno ubica la
camara, ya adulterd 1a realidad. De manera que un

documental es vahdo cuando el que lo hace dice
“yo esluve ahi”. Eso es lo que le da autondad.

La imagen que contiene esta idea de la re-
liectividad es aquella de “El espejo”, en
que Narciso se ahoga mirando su propia fi-
gura en el agua...

Esa imagen fue copiada de una pintura renacen-
lista en cada delalle. Incluso en la camisa que lleva
el actor. La fascinacion que yo tuve por el Narciso
viene un poco de un historiador del are que se
llama Leo Steinberg. El ofrece la idea de que
Narciso inventd la pintura occidental, porque es el
primero en separar su propia imagen de si mismo.
Narciso nunca creyé que se estaba dando un beso
a si mismo. El creyd que era otro. En Oriente, como
en Alnca y en Latinoamérica, no exisle la idea de
representar la realidad de una manera retinal,
realista. No exisle la idea de realismo. El are
orienal, el alnicano o el precolombino siempre trata
de presentar un eslado sicologico o una idea
gspiritual, pero no busca representar la realidad. En
ese senlido, Narciso fue el primero en separar una
persona de su imagen y por eso es el inventor de la
pintura occidental. Esa idea me parecid bastante
subversiva. Asi el espectador deberia poder ver su
subjetividad en una obra. Esa es una idea central
de mi trabajo: la panticipacion de la audiencia. Enun
museo, el publico no esla presenciando obras
muertas sino que esla parnicipando activamente
con materiales. El pensamiento del espectador
esta atectando el espacio. El espectador esta pro-
yeclando un orden y, de cierta forma, interpre-
landolo. Mis primeras ambientaciones audiovisua-
les eran hechas para la participacién de la audien-
cia. Esla idea se ha llevado a distintos niveles de
sutileza en los trabajos de “El ojo pensante®, pero
ahora esloy terminando un video-disc. Se irata de
un disco para imagen y sonido que permite al es-
peclador rehacer el monlaje a medida que va vien-
do &l programa.

Estoy haciendo una fuga a Irés voces para clavecin
de J.S. Bach. Para ser mas exaclos, se trata de la
utima fuga de "El clavecin bien temperado™. El



espectador va a ver en el programa, al empezar, la
fuga interpretada por un clavecinista. Luego, va a
aparecer un "menu” -como se llama en lenguaje
computacional- en la pantalla que va a explicar que
esa fuga liene tres voces y que, a partir de ese
momenlo, puede elegir cada una de las voces o
cualquier combinacion entre ellas. El espectador
también puede invertir una voz (tocarla al revés) o
comprimirla 0 extenderla, locaAndola mas lenfamen
te. En fodo caso, lo importante es que la inteligen-
cia natural del espectador se une a una inteligencia
artificial (el computador) para producir un resultado
Unico, que para cada individuo va a ser dilerente
Fuera de esas dislinlas posibilidades de sonida, &l
espectador va a tener diferentes posibilidades de
imagenes. Puede ver las manos de la clavecinista
paisajes y edificios de Alemania, la partitura. La fuga
no se inlerrumpe. Todo puede suceder sin inte-
mupcién. Esto es algo que a mi me ineresaba
hacer. Desarmar una fuga, separarla. Es una fuga
separada. Asi se lama el trabap

LTu viste "Crénica de Anna Magdalena
Bach” de J.M. Straub?

Si. Me gusté mucho.

(Hay alguna influencia de ese film en tu vi-
deo?

Pero alli no hay parnticipacion de la audiencia en
ninguN nivel.

Pero en aquello del modo de ilustrar la mu-
sica...

Si, sin duda en eso de documentar el contrapunto
de una manera cinematogralica A mi me gusté
mucho esa pelicula, pero me molestd el hecho de
que los angulos no corresponden al barroco. Todo
€s exacla réplica de la época en que vivid Bach
pero los angulos son drasticamente opuestos al
barroco. Aun hay una inconsistencia. En mi docu-
mental sobre Bach no hay una intencion de recrear
Su época ni nada por el estilo. Al contrano. Aunque
fui a Alemania Onienlal y esluve exaclamente en
los sitios donde él nacid, lrabay, se caso, creod
musica. Todo es como es. Y €50 es lo que a mi me
interesa en el video. Que las cosas son como éstan

0 estdan como son, qué no hay un elemento de
ficcion

{Qué opinas de
buscan determinar
deo?

Me parecen obsesiones reduccionistas, que an-
gostan elunverso a la matenahkdad del medo, A mi
me inleresa un poco mas lo opuesio: expandirio
No veo por qué reducirio. Son intereses modernis-
1as Me parece mas conlempordneo abre el campo
de visidn ;Por qué crear lormas en relacin a una
herramenta? Me parece mejor crear lormas que

los planteamienios que
la especificidad del vi-

estén mas allh de 1a herramienta, para que gxpan
dan ¢l conocimiento. Esa reduccion a la malena
dad es modermisia, ¢s pasado

Esto de la especiicidad me paréce muy Cunoso
Me escribié hace poco un amigo de J.P.F. que
también escnbe en "Cahiers du cinéma”™ y me dice
en esa cana que no le gusta mi video sobre Bach
porqué parece cine. En cambio le gusta mucho “El
espejo”, porque. segun €l ahi hnalmente he
usado el medio en toda su polencialidad. Pero "El
espejo” ko hice con cineg. Asi que le escnbi de vuel
fa diciéndole que ¢s5a era la muerle de su argu

mento, porque me eslaba dando Como progia-
mente video algd que eslaba reakzaco en Cine
Eso demuestra la angostura del argumento. Esos
son postulados de Bauhaus. 51 1as obras mas mara-

willosas de la arquitectura son pstamente ransposi

ciones de una forma de un matenal a otro. ;Qué
son las columnas sino lallos amarrados? De ahi
vienen las esirias, que fueron simbolicamente talla-
das en piedra. Cuando uno se sale de esa angostu-
ra reduccionista es juslamenie cuando entramos
en la capacidad simbdlica de la menta humana y
€50 es lo que me inleresa. La capacidad simbdhca
estd precisamenie en la Irascendencia de la
malenahdad.

¢Cémo resolviste el problema de la espe-
citicidad? (O simplemente lo dejaste de la-
do?

Me preocupa lo que 1engo que decir y no tanto de
las herramientas. No soy vendedor de maquinas

Soy un artista. Lo que tengo que decir va ligado a
las herramienlas necesarias para transmitic ese
mensaje.

LPor qué elegiste a Bach para trabajar en
video-disc?

Al publico se le invila a panicipar, pero soy yo el
que invita. En esle caso, la estructura fue dada por
Bach. La musica de Bach esla construida de tal
manera que el auditor al escucharla liene que elegir
y pasar de una voz a otra. Bach ya exigia un oido y
una mente activa. No se puede oir como se oye,
por ejemplo, a Chopin, que es una melodia que te
lleva. La musica romanlica es practicamente una
historia, una narrativa. La musica de Bach exige la
actwidad del pensamienio proyectando cieras
drdenes intencres del espectador. El juego de la
musica de Bach a partir de un lema especilico que
luego se invierle 0 se exliende o se compnme, es
un juego de la intehgencia. Yo he elegido un lema
entonces para el video-disC Cuya estruclura se
presta a esa herramenta,

El wideo-disc se parece en realidad mas a un libro,
que se puede leer en cualquier orden. Esta ea
del video-disc (acceso alealono) yo lo empecé a
trabajar hace mucho tempo, influgdo por “Rayuela”
de Conazar y por una pelicula extracrginana que se
llama “Rashomon®, que ofrece la misma idea de
posibles interpretaciones de una historia similar. En



la Meratura esa es una idea muy antigua. Cada per-
SONa va a ver un video distinto que ademas nunca
va a existir

Otra cosa interesante que tiene el video-disc es
que va a durar para siempre y eso me horroriza.
Porque la permanencia no es aigo propio del cine
ni del video. Las peliculas se destruyen. La idea de
la permanencia, a mi juicio, esla conectada al con-
ceplo de un Estado centrado y coercitivo. Eso es
lo que me horronza, pese a esle aspecto democra-
lico de participacién donde el individuo hace lo que
quiere. El hecho de que eso va a durar para siem-

pre
A mi me interesan mas las sociedades que estan
tejidas de una manera mas suelia, donde la nocién
de Estado no existe. Y ahi esloy lomando una idea
de un antropélogo francés que se llama Pierre
Clastres

Pierre Clastres escribid un libro que se llama “La
sociedad contra el Estado”. En este libro, €l propo-
ne un modelo andrquico de sociedad. Especilica-
mente se refiere a las sociedades amazdnicas que
rechazan sistematicamente la politica porque alli
ven el mal. En eslas sociedades, el que manda es
el que trabaja mas. De manera que, en ciero
sentido, es lo inverso de nuesira sociedad, donde
los que mandan son guienes acumulan bienes y
trabajan menos. El esclavo es el que trabaja. En las
sociedades que analiza Clastres, él dice que el
esclavo es el fiojo. porque nadie lo respeta. Por-
que esas sociedades eslan regidas de lal manera
que siempre hay que trabajar para olro. El cazador,
el carnicero y el que cocina trabajan para los demas
Tienen una prohibicion ritual de comer, a menos
que otro les regale el alimento. Con 250 ya se invier-
te completamente la economia y el siervo pasa a
ser el que manda. Basado en ese modelo y pen-
sando en la comunicacion, me parece que la
comunicacién humana mas fuene puede suceder
de una manera mas libre, mas suelta, evadiéndose
de la monumentahdad. Un largometraje me parece
monumental y si estad en video-disc para siempre,
ya es la permanencia y la monumentalidad 1otal. Es

la represidn. De modo que ahi tengo un problema
con el video-disc

Pero tu video ya esta en video-disc.

Si, pero ademds tuve enormes problemas tec-
nolégicos, con la sincronicidad entre el sonido y la
imagen, porque el sonido es digital y la imagen es
analoga. En eso perdi como un aho, porque lo ha-
go sinplala.

(A qué te dedicas aparte del video en
US.A?

Soy profesor y hago dibujos que se venden. Con
eso me sostengo econdémicamente. Nunca he
vivido del video. Ahi pierdo lo que gano. Hay un
cieno idealismo al hacer video, un dealksmo de
comunicacién

¢ Tus trabajos han tenido cabida en la TV?

He mostrado videos en la TV educativa de Estados
Unidos y en Europa, muchas veces. Claro que son
estaciones con un interés cultural y no economico.
O probablemente tienen un interés econdémico
pero no hacia mi. En USA. es practicamente
imposible entrar a la TV comercial. Creo que es
mucho mads dificil hacer video-ane en Nueva York
que en Santiago de Chile, porque hay una mayor
competencia. Es cierto que hay mas posibilidades,
pero hay genle de todo el mundo tralando de
hacer lo mismo que uno.
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ENTREVISTA A HERVE
NISIC

Cathenne Derosier

¢Situa Ud. su trabajo en la nueva categoria del cine
elecironico?

Es una renovacion apasionanie del cine a través de
la utilizacidn de la electronica; 1anlo en la concep-
cion y preparacion como en la labncacion de las
imagenes. Algunos abordan esta nueva calegoria,
viniendo del cine ftradicional como Coppola o
Lucas; otros a partir del video. Pienso que el video
no reniega del cine, debe incorporar todas sus
lecciones. Comencé haciendo video, pensando
que iba a reiveniar todo. Eso correspondio al des-
cubnmienio de la herramiema. En sequida des-
cubri a los otros realizadores y enfiqueci mi vo-
cabulario. Senli el deseo de enfrentarme a la his-
toria del video. El cine podria hoy dia inspirarse en
los descubnmientos del video y hacer una sinlesis
de toda esta histona: esto es el cine electronico
Para mi, se Irala de poder guardar una medida muy
personal, en la creacion, que al misme hiempo
expresa la historia y la riqueza del cine. El video y el
cne son una misma famika, como la pintura o la
iteratura. Es necesano que la creacion sea cada
vez menos compartimentada

Nosotros lo hemos enconltrado en el Foro de las
Nuevas Imagenes en Monte-Carlo. ;Se interesa
Ud enlas imagenes sintelizadas ?

El Foro permite ver lo que se estd haciendo y si-
tuarse en relacion a lo que uno quiere hacer. Yo
deseo ulilizar las imagenes sintetizadas, pero no
quiero encerrarme en esta unica técnica. Por
conslruccion, el cine es la ficcion de la ilusion; el
Proposito del cine es hacerla creible, jugar con la
emocion y la inlehigencia del espectador (cada vez
menos en el cine comercial) y el wideo y 1as ima-
genes sintelizadas son nuevos medios de Crear
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“L'amour o regard” - Hervd MNisic

ilusion, de llegar a las personas a olros nive les

Las imagenes sinlelizadas presentadas en el Foro
son de lal perfeccion que casi se les podria re-
prochar. ;No le leme Ud a la Inaldad de sus
imagenes?

Las cintas expuesias son hechas en la mayoria por
técucos y se nola la ausencia de proposilo per-
sonal en la escntura y en la realizacion. Pero pienso
que su uliizacion por un artista podria darle una
gran fuerza Esloy de acuerdo con Ud. en cuanto a
su definicén glacial Pero yo, cuando ulikzo
imagenes sintelizadas, las vuelvo dilusas

. Cual es su interés por Ia imagen video?

El video es para mi una verdadera poesia de la ima-
gen en movimiento Atrapando los granos de luz

05 eleClrones anonimos pero polentes, de los lu-
bos catodicos, de los sinletizadores, de los dis-
positivos sofisticados y adecuados, es cuando
desplegamos las maravillas de la imagen electrd-
mca. Las imagenes en wvideo liolan alrededor de la
representacion de lo real lo que da a la imagen una
gran capacdad de sugerencia poelica. El cine le
reprocha al video su pobreza en la delimcion de la
imagen, esle reproche puede invertirse diciendo
que el cine es demasiado preciso, demasiado real,
y con elio perjudica la representacion poética. Los
grandes cineaslas como Bergman, Cocleau han
comprendido muy bien aquello y han reducido la
imagen al minimo

¢ Qué piensa Ud. de los problemas de distribucion



y difusion del video?

El cine era una fenomeno de Fena. Anles de
orgamizar su distnbucion no existia para el pubhco
masivo. lgual ocurre para el video, peroeslaTV la
que puede darle un lugar para el pubkco masivo. La
TV comienza a darse cuenta de la imporiancia de
este nuevo lerguaje; pero lodavia eslo no se
cumple, porque la TV se viste de video al exienory
lleva el cine al intenor. Es necesano que el video se
sienla mas a gusto al interior de la TV. Sin embargo
al mismo tiempo, cuando el video es dilunchdo por
la television, éste recibe una acogida posiiva del
publico. Tomemos el eéjemplo del programa Yo
mismo”, que he realizado Miliones de personas
han wisto que, de un solo golpe, ha permlido Que
una nueva forma de wideo penelrara en las
pantallas. Este se ha converlido eén una reélerencia
para el publico masivo en matena de wdeo,; prueba
que estas imagenes corrresponden a la  sensibi-
idad del pubkco de hoy

¢ Ddnde son difundidas sus cintas?

Fuera de la difusién del Amencan Center (Centro
Amencano) "Voix OH", ha sido dilundida por FR3,
en un dia domingo y a una hora de gran audiencia
La pelicula filmada en video, lormalo cinemascope,
con pocos eleclos especiales pero donde la luz
juega un rol muy imporante, se debe a Michel
Lebor El sonido estereoldnico es de Henn Roux
Es una hcaion sobre la histona de la radio. Tambign
he realizado los spols “La Fiebre hacia el Ane” (La
Ruée vers [I'Ar), deslinados a promover los
museos

Actualmente trabajo en un proyecto de him en
imagenes sinletizadas, para el cual el desalio sera
el hacer un verdadero film de menos de un minuto
no sélo ludico. sino también con emocones huma
nas. Este proyecio sera co-producide por la SO-
GITEC. También preparo otro him de largomelraje
en cne electronico. “La Invasién de lo real”, que
sera iranstendo sobre supporn hlm Es una hislona
de amor de la cual no quedan mas huellas . yque la
pehcula restituye

“La nuen hlaua™ - Honah Nisic

*Les Couleurs & la Mode" - Horwd Nisic

HERVE NISIC

NINO PRODIGIO, TITULADO EN IMPOR-
TANTES ESCUELAS, PUBLICISTA, DES-
CUBRE EL CINE ELECTRONICO Y VE-
NERA LA POESIA DE LA IMAGEN....

Mane-Laure Bijaou

El wideo de creacion genera una nueva raza de
arlistas cuyo rol es “producir azar y dominario®, se-
gun la consagrada expresion de Hervé NISIC. Este
personaje incongruente lieva al espectador al
mundo de las nuevas imagenes con dulzura y ler-
nura. Y el talento incuestionable de este reahzador
le conliere la lama de dislinguirse claramente de la
élite francesa. Segun NISIC: “Asequrarse de jamas
complacerse en las representaciones fhiclicias de
una reahdad de superficie, es volver a enconilrar la
fuenle misma de nuesira emocion wisual®. Anle
lodo poéta, elusay abusa del video para dejarir su
inspiracion linca mas alla de las fronteras de la
imagen, las cuales €l no se cansa de ensanchar. H
NISIC agrega: "Alrapando los granos de luz, los
glectrones andnimos pero polentes de los 1ubos
caldédicos, de los sintelizadores y de los dispo-
silivos solislicados, es cuando surgen las maravillas
de la imagen electronica”. La palabra es largada
Hervé NISIC hizo cine electrénico

Herve prehere enlregarse a su placer de siempre
aprender. Esla sed de conccimiento lo ha, por o
demas, empujado haca imponantes escuelas lales
como H. E. C. y el Colegio de Francia. Con los di-
plomas en su bolsilio entra a HAVAS, al Servicio de
Concepadén Pubkcitana. Sélo que en HAVAS,
hace un encueniro de lo mas inesperado: Sanla
Madre Video se habia hipocniamente inmiscuido
dentro de los locales. jEs el llechazo' Tnlurando
los botoncilos de un estudio, NISIC se transiorma
en un aprendiz de brujo y en un mago de la
imagen. El se transforma pnmero en reakzador,
luego en pinter y finalmenle en escultor. Mara-



villado y emocionado por este descubnmienio. no
duda en irse a los EE UU. para conocer mejor el
wdeo y los que hacen su histona

El objetivo de este anista insdllo, es de siempre
sacar una sintesis de las técnicas que &1 utiiza, de
realizar un examen crilico despuds de cada una de
sus reahzaciones, para sacar conclusiones cons-
tructivas y asi poderlas mejorar en el fuluro

El explola las tecmicas lradiCionales y modernas sin
distincion m preferencia. Su deseo es de ir siem-
pre mas lejos. Y lo logra. “En lo mas profundo de mi
alma, soy un gran solitano. Sin embargo ser rea-
Wzador implica necesanamenté un Ilrabajo en
equipo. Constantemente debo ser capaz de res-
ponder a las prequnias que se me hacen y al
mismo liempo dingir a los aclores que yo empleo
Pero lo mas importante, creo yo, para el artista que
yo soy , @s lomar una distanca podélica en relacion a
lo que filmo. Yo juego sobre el empobrecimiento
de laimagen y doy vuehas alrededor de la realidad,
borrando ciertos elementos gracias ala luz”

Su calma y su serenidad impregnan a cualquiera
Estos dos elementos reaparecen infaltablemente
en sus flilmes,

Una de sus mas bellas realizaciones es "La Nube
Azul. Trabajo por encargo. Este filme da a conocer
&l dhano “Las Ulimas Nolicias de Alsace”. a través
de sus lectores. La escrilura de este videograma
refleja un caracter noble y dulzén que emociona

El juego de las imagenes y de los colores parece
tomar su esencia bajo el pincel de un gran pintor,
mientras los volimenes tan bien esculpidos evo-
can la poesia de la Grecia Antigua Todos aquéllos
Que no conocen Alsace, lendran la cunosa im-
presion de haber recorndo sus calles y pasajes y de
conocer peflectamente los habitantes de la regién,
Es necesaro reconocer en Mervé NISIC su talento
de narrador, ya sea por medio de las imagenes
como por el lenguaje.

Hervé NISIC tiene multiples proyeclos quiere
intentar la apuesta de mosirar las cosas que tienen
Que ver con la reahdad, pero en ¢l dominio de ko
imaginano. Hay también una ficcion, “el amor de

“Les Nouveles® - Hervd MNisie

mirada® y para no lracionar su reputacion retoca
lodo, debe realizar un filme de 40 a 55 segundos,
en imdgenes sintetizadas, relatando una emoCio-
nanie histona de amor. Pero nuéstro amego posee
mas de una cuerda en su arco. Y @5 asi como o vol-
vemos a encontrar junto a Painck SOBELMAN, ala
cabeza de una sociedad de produccicn: EX NI-
HILO. Para la pequena histona, Ex Nitulo nace de la
filosolia epicunana, segun la cuall "Nada ha sido
creado, todo ha emstdo desde la etermdad”

jAsombroso de parteé de un creador! ;jno?. Los ob-
jelivos de los dos "socios -amigos, son de fabncar
las herramientas de trabap que ellos necesitan
para wcar el wdeo, producir imagenes crealivas
(apoyandose en las posiikdades electronicas) y
producir realizadores o autores. En EX NIHILO tra-
bajan alrededor de 30 personas

Todos conocen a Hervé NISIC sin saberlo. Esaéla
quien se le debe el créono de “Moi Je" y de “Psy
Show™. Los incondicionales del Metro y del RER

olvidan que ellos se encuentran bajo tierra gracias a
sus imagenes, dilundidas sobre pequefas pan-
lallas de television colgadas en los andenes Su
iime "Voix O ha sido ditundido por FR3 a una
hora de gran audiencia. Este video de 56 minutos
cuenta la vida de los ploneros de la radio, narra
también el ascenso de los que debian convenirse
en los "grandes” de la prensa. Es necesario hacer
nolar a proposilo de eslo, que NUMErosos ani-
madores de la TV o de la radio, los mas de moda,
aceplaron actuar en el rol de esos hombres. en su
mayoria ya desaparecidos

Hervé NISIC, también lo invila a descubrir el mundo
de la reahzacion, propomiéndole una practica en el
Centre Americain, del mes de abril al mes de junio
de 1986, Cada uno se reserva la posibilidad de
definir el proyecto que mas le gusle y que desea
ensayar bajo la mirada allamente prolesional de
Hervé. NISIC ofrece también 1a posibilidad de asistir
a sus limaciones del momento. Esta practica co-
responde al Ateher Video |l, y esta dirigido a las
personas yainiaadas en el video

Este creador, a partir de ahora, no sera mas para
Ud. un desconocido El liene sobre los olros wi-
deastas una venlaja importante: un buen nimero
de sus obras son dilundidas por 1a televisién. Y los
videaslas que esperan esla oportunidad son mu-
chisimos. Hervé no se detendrd alli, pues él mere-
ce surcar los caminos iluminados del éxilo. Llegara
¢l dia en el cual él realizard un largometraje que no
sea un lrabajo a pedido. vy alli entonces . jAten-
1os los ojos! Entonces, jdeseémosle buena suer-
1e!



QUERER ES PODER

PARA HERVE NISIC, EL VIDEO PERMITE
ENCONTRAR SIEMPRE UN MEDIO PARA
REALIZAR LO IMPOSIBLE. jHASTA CRE-
AR AL HOMBRE!

Hervé NISIC vive de noche. "Es la unica manera
de adquinr expenencia en wideo®, -dice: "es el
unico momento en que las magquinas estan desocu-
padas”. NISIC no tiene para nada una formacién de
videista . Después de sus estudios secundanos en
Grenoble, NISIC recibe una lormacién comercial en
H.E.C. Pero no necesita mucho tiempo para com-
prender que no lenia nada en comun con el
mundo de los negocios y para elegir dedicarse a las
aclividades que mds le interesaban: a fologralia, el
cine y finalmenie el video. "Me he transiormado en
un fotégralo prolesional sin lener el mas minimo
aparato fotogralico; lo arendaba siempre lodo, y
cuando me conirataban, era siempre yo quien
lenia el mejor equipo. De alli pasé al cine y fui con-
Iratado por Air France para realizar un pequeno lilm
publicitano en video. Es asi como, una vez con el
matenal en la mano, me ‘picod el bichilo’. Yo era
como el Sr. Jekyll y Mr. Hyde. En el dia hacia lodas
las tomas tradicionales que ellos querian y, por la
noche, yo me dedicaba a mis blsquedas per-
sonales. Al comienzo eslaba aislado y no tenia la
menor idea de lo que los olros podian hacer: el dia
que descubri el teedback, crei que habia hecho
‘volar mis equipos”

Desde entonces, NISIC exploré los mas
minimas fincones de su universo-vigdeo, y ha evolu-
cionado junto con las técnicas. NISIC montaba sin
mesa de montaje, ensayaba eleclos especiales
con medios simples, y descubrid que con el video
“exisle siempre un medio para realzar aquello que
se crela imposible: Soy un convencido que podria
hacerse un video con nada mas que una vela, y el
resullado seria interesante”. El trabajo personal de
NISIC va desde la exploracion de la imagen elec

irénica y de los recursos propios del wideo, a las
obras narrativas y al video-teatro. El busca provocar
en el especlador una mirada dilerenle sobre el
universo, y en definitiva sobre él mismo. El otro
polo de atraccion de NISIC es la comunidad de los
que practican el video, y lo que a él le gusta llamar
con algunos olros artistas, el Cine Electrénico. Co-
fundador de “Gran Canal", la mas grande COO-
perativa francesa de disinbucion de video, gestio-
nada por y para los arbislas, y mas recientemente de
EX NIHILO, una sociedad de dislnbucion sin capi-
1al, NISIC busca crear una allemativa a la red tra-
dicional de produccidn y distnbucion de las obras.

Sin embargo, la cualidad propia que alrae a
NISIC hacia el wdeo, es una especie de kberlad:
“"Es como si uno fuera Dios. Se comienza creando
un lagarto, luego una vaca, después puede ser un
hombre... alli tengo la sensacién de haber llegado
a un punto en el cual, si lodo va bien, no voy a
tardar en crear al hombre™

Horvh Nt




CUANDO EL CINE SE
VUELVE
ELECTRONICO

Cathenne Derosier

El Amencan Center (Centro Americano) nos ha
ofrecido una retrospectiva de las cinlas video de
uno de los mas talenlosos videastas franceses.
Hervé NISIC.

Entre 1979 y 1986, sus realizaciones lievan el
sello de la evolucién del video y también la de la
evolucién mas humana de la imagen cultural y so-
cial de este medio.

En 1979, en el Metro de Paris, NISIC ensayd
hacer en lres sequndos, una sintesis de la agi-
tacién del Melro pansing, llevada a una wvisidn
poética y electronica del movimiento. 1986 ve al
video instalarse en el Metro y "Colores de Moda",
una variacién humaristica sobre los colores, se
inscnbe en el mismo movimiento.

Entre estas dos lechas (1979-1986), las crea-
ciones de NISIC son de una gran diversidad. Des-
de "Mensaje Sideral® que muestra imagen por
imagen, en blanco y negro, una serie de sehales
"venidas de olra parle” y remitiendo al lelespecta-
dor en su alma y conciéncia a pregunarse sobre la
exislencia de seres pensantés en el cosmos; a los
créditos de emisiones como "Moi Je” o “Psyshow”
donde la manipulacion de las imagenes electro-
nicas es tolalmente acabada: del clip de Agathe
Labemia. "Todo el mundo se divierte”, a un ensayo
de video-clip hlerario, “Le Rebelle et le Familier” (El
Rebelde y lo Familiar) consagrado al kbro de Jean
Lacouture sobre el General de Gaulle, los sujetos y
los enfoques varian, pero la gran calidad de la es-
cnlura queda hgada a lodas sus producciones.

Sus investigaciones formales y anisticas en-
cuenlran su conveérgencia en “La Nuée Bleue® (La
Nube Azul) ilm que le fue solcitado. Es un do-
cumental consagrado al Diano “Las Ultimas Noticias
d'Alsace”. NISIC, en esle documental ha cambiado
admirablemente bien la idea de un reponaje, inclu-
yendo dentro de una ficcion muy poética, un les-
timonio emotivo y sensible sobre una region, la
Alsace y sobre una poblacion, cuyas voces son por-
tadoras de un gran apego por su diano regional.

La forma del retablo de Grinewald, retablo de
Issenheim de Colmar, que ha inspirado la cons-
truccién de este film donde las imagenes fundidas
en el interior de esle cuadro, dejan ver con deli-
cadeza, el encuentro enire la luz de los paisajes de
Alsace y las voces enofl de los leclores alsacianos.

Finalmente, “Voix OH" (dfundida a través de
FR3), es un film donde el video le dauna cara a la
histonia de la radio a fravés de una “estrella™ de la
radio francesa que pierde su voz. El lugar que ocu-



pa el uego de la uz con S personajes y los
decorados de la hccion, muestran cuanto puede el
video nutnirse del cine y alcanzar una excelente
cahdad deimagen NISIC dice “llurmnamos para ver
y no por lluminar”, y aplica alli con mucha sensi-
nhdad esta idea Lo umco que podemos lamenlar
&s que ¢l ntmo del him, al comienzo muy bien cons-
irwido, se rompa de repente para dar lugar a lenlilu
des y vaalacones que no sirven ni al tema m al
interés de los espectadores. Debe hacerse nolar
que lodos los prolesionales de la radio se asotia-
ron a esta produccion para actuar como aclores, de
manéra de hacer que la hislona de la radio no sea
para la lelewsion, una hislona siniImagen

Esla retrospecliva de la production de Herve
NISIC prueba, por la diversidad de las obras presen
ladas y la calidad de su escnlura, que la creacon
audwowisual llega hoy en dia a un camind que se
abre hacia un pubkco mas masivo. La mulbiud de
especladores presenles en esla dilusion asi lo
confirma

*Les Coulours 4 la Mode® - Horwh MNivc
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ADHERENCIA

CATEGORIA
RELIZADOR

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA

DURACION
PRODUCTOR
GUION

CAMARA

SONIDO

MUSICA
EDICION

FORMATO
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO

Ivan Arellano
Comnep

15-Oc1-86

14 min. aprox

Ivan Arellano
Cotnep
Magdalena Bent
Pinila, lvan
Meltano Cornejo
Wan Arellano
Comep
{Provisoro, en
procesode
elaboracion)
Sergo Comep
Barrios (en proceso
da elaboracion)
Ivan Arellano
Cormnep

4

lvan Arellano
Cormep,
Magdalena Bern
Pmnilla

Trabap que inlenta

problematizar sobre si. En un intento de encontrar un
mélodo

T"Apocalpss 2 000™- Jorge Sad

APOCALIPSIS 2.000

CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL

Video clp
Jorge Saxd

REALIZADOR: “Dancing in tha Rain*(clp). "E! Punk en
Chila® (reportaje) “Vwus™ Geiupo Popaigenting (chip)
“LosPnuoneros” (chp). “De nada seve™ (chp focion)
“Los violadores” Punk argentinos (clp). “Charbe Garcia®
(chp). “La nueva poesiachilena® (reponape).

FECHA
DURACION
PRODUCTOR:
GUICN

Doembre 1985
S5min. 6seg

Jorge Sad
Constade 4 partes
A - Prologo. poema
explcatvo del
apocalpss. B -
Badando en ol
tuego del tempo |
C.- "El Antcristo”
D - Balando én el
fuegs cel empo Il

CAMARA
SONIDO
MUSICA:

EDICION:
FORMATO:
INTERPRETES:

Jorge Sad
Jorge Sad

Single de
Electrodomesticos
“No eslas viviendo
bien®. Matzado con
mediay ¥ alacios
de Pink Fioyd y
Mam: Sound
Machunne

Jorge Said

34

Armando Saez

Carvajal
RESUMEN DEL TRABAJO: Usando como primer sopore
ol single de Electrodomésticos: “No estas viviendo bien” -
anegio en base de un sermon del predcador Jmmy
Suarez- pretendo mostrar una visidn apocaliptica y
decadente, resultado de la prograswa pérdida de los
valotes morales. Para ello Wlad imagenes especificas
d@ la programacion televisiva diana y tomas personales,
El musical mismo esta introducido por un poema
explicatorio. Las pinturas utilizadas marcan una época:
1985, 1990, 1995 y 2000, aho de la catastrole. Intento,
a través de escenas impactantes y cambiosviolentos de
sondas, generar una lension sostenida dosiicada

hacia el término del clp

—

*Apocabpsis 2000° - Jorge Sad




Ay los vencidos® - Lotty Rosenlold

AY DE LOS VENCIDOS

CATEGORIA Video-Arte
REALIZADOR: Lotty Rosanteld
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "Una milla de cruces sobre el pavimento®
1979/ "Una herida amaericana® 1982 / *Proposicidn para
{entre) cruzar espacios limites® 1983 / *Paz para
Sebastian Acovedo® 1985 :

FECHA 1986
DURACION 2 minutos
PRODUCTOR: Loty Rosenfeld
GUION Lotty Rosenfeld
CAMARA Lotty Rosenfeld,
Juan Ennque Forch
SONIDO Lotty Rosenfeld
MUSICA:
EDICION Lotty Rosenteld
FORMATO 3/4
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: El video se estructura a
partir de la cita de diversas “acciones de arte” realizadas
por L. Rosenfeld: en la via de acceso al observatorio
astronomicoEl Tololo', en el intencr de la estacion de
rastreo NASA (Peldehue) y en una autopista de
Valparaiso. A estas grabaciones se le suman imagenes
de una situacidn pre-copular y da un astronauta en
=vuelo libre” en el espacio. La banda de somdo esla
elaborada con el eco mulbphcado y sostemao de una

. ar
0 L1000
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*Ay los venados” - Lotty Rosenteld

CARACTER (ES)

CATEGORIA:

REALIZADOR: Jorge Rossi D-M

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR:

FECHA 1986

DURACION: 5 min. aprox.

PRODUCTOR:

GUION

CAMARA Jorge Rossiy
Patncwo Riquelme

SONIDO:

MUSICA

EDICIKON Yo misme

FORMATO Beta

INTERPRETES: Genle

RESUMEN DEL TRABAJO: Modelo CG-C7U: generadoro
degenerador de caracter (es) en el fondo un gentio-
imagen que se caracter (izan) gracias a lacaracier-
(istica) del caracter

CINCO BOCETOS
PREPARATORIOS PARA LA
HISTORIA DE LA MUSICA

CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: "Lo gue vimos en la cumbre del Corona®,
"Pweta”, "La historia de la lisica™, *Sateltenis™ (junto a
Juan Downey y Carlos Flores),"Homenaje a Parra® (junto
a Carlos Flores), “Cinco bocetos preparatorios para la
historia de la misica®

Eugenio Dittborn

FECHA Junio - agosto 1986
DURACION 28 minutos
PRODUCTOR: Visual
GUION Eugenio Dittborn
CAMARA Rafael Gaete,
Rafael Cisterna,
Manuel Ramos
SONIDO: Fredy Gonzalaz
MUSICA Fernando Lara,
Valentin Trujilio,
Brenda Lee,
musica aborigen
australiana, José
Redin, Ennque
Leyton, Beny Moré,
G.LT.,Olga
Pacheco, Marlene
Dietrich.
EDICION: Marcelo Pedraza
FORMATO 4
INTERPRETES: Farnando Bordeu,
Fernando Lara,

Enrique Leylon,
Joseé Redin, Olga
Pacheco, Valentin
Trujillo y Tomoki
Kurita
RESUMEN DEL TRABAJO: Lo nueveo no esta en lo que
se dice sino en el acontecimiento de su retorno”™. Michel
Foucault
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5 Boontos preparalon

DELIRIOS
CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: “Los deseos de Camila” (1983 "La
Indagacon™ (1983) “El Profesar H Bruma® (1984) *El
uiimo movimenio™ (1985) "La Ar
"‘Datiros” (1986

Facon

Jo56 Maldonado

Jnciacwon” (1888)

FECHA 15-10-86
DURACION 29 min
PRODUCTOR Video-Arte

2
Camirvaga
Producciones

GUION Joso Ma'donado
CAMARA Rodrgo Barnuso
SONIDO Ezra Sound

MUSICA Vanos mtarpeeles

EDICION
FORMATO
INTERPRETES

T VA -Telovson
12 VHS
Catalna Jaeger,
Maria Corbenos
Nena Carvagal,
Jame Arcuch, Luis
Gnecco, Andrea
Lihin

RESUMEN DEL TRABAJO: Trilogia acerca do la
sublimacion dal amor, medianta ralacionas lonuosas
con Dics, la belleza y el amor posesvo que ganara fa

b a1

DIAMELA ELTIT
CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR “Popccies® (Museo Sterlnk de
Amsterdam, Toronto, Montreal Utima senal Sao Paulo
ulima enal Yugoslavia, ett). “Mueres de campamento
[CAYC de Buonos Aires) “Mantengrse ;ur'.:ag'

FECHA Septiembre 1986

Experimental
Giona Camiruaga

*

DURACION 9min, 40 seq
PRCODUCTOR Pablo Lavin
GUICN Glona Camiruaga -
Pablo Lawvin
CAMARA Crestian Limon
SOMIDO Eugenio Gutibrre?
MUSICA Animal Killers
Wingham Hil,
Andreas
Vollenweder
EDICION Glora Camruaga
Pabio Lavn, T.V
Cmno
FORMATO 34
INTERPRETES Damels End

RESUMEN DEL TRABAJO: Este video se grabd con
fragmentos del hibro *Por la Patria® de Dvamala ERA (aun
no pubiicado) leidos pot su propia autora. Las
locacones se realzaron en la gue luera la Editonal mas

. - » g
mponante do Chie Ex Editonal Zig - Zag - Quimantu
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*Duico Decepodn® - Jorge Guzmin

DULCE DECEPCION (CK1)

CATEGORIA
REALIZADOR:

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR:
FECHA
DURACION
PRODUCTOR:
GUION

CAMARA

SONIDO
MUSICA,

EDICION

FORMATO
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO

Videoclp
Jorge Guzman
Bilbao

4 min, 30 seq.

Héctor Contreras R.

Jorge Guzman
Bibao

Robero Llanos -
Patnewo Mendez

Grupo “Aparalo
Raro®

T.V. Cine Lida. -
Opearador Gerardo
Garay

34

Gabriel Prieto,
Patnicia
Bustamante,
Eugemo Bastias

EL OTRO PAISAJE

CATEGORIA Experimantal -
Video Ane
Carlos Monles de

Oca

REALIZADOR

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: "Reslauraciones” 1985, "Confidencias®
1685

FECHA Julo 1986

DURACION 5 min.

PRODUCTOR Carlos Montes de
Oca

GUION

CAMARA Carlos Montes de
Oca

SONIDO

MUSICA

EDICION

FORMATO 34

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Desde la inauguracidn y el
reconocimiento de un estadwo probatono en su realidad
aclual -una devoluciin paralizada- del cuerpo inserio en
la narracion, raprasantado a manera de una
complelacidn interprélativa mas qua un alonsmo: la
calle travestida en un acusamiento del visnante.

La apropiactn de un espaco limte. De un
predeterminismo iconografico como simiante de hechos
visuales, los cuales reheren la suspension simullanea
do un ternono como proximidad al extenor de la mirada:
reminiscencias de las leciuras vaciadas en concrelo:
€52 magia cubserta de exploracidn romantica

Asi el encubnmiento de la historia -en sus margenes-
dobla el espectro sensofial: lanto el gesto, la parodiay
la reincdencia de una posibildad grabada en su
mediatez: indnadualidad que dicta su preservacion hacia
la impieza de los campos abordados biogralicamenta en
el ejercicio del cuerpo amante

El establecimiento de un recorrido impulsive
apostrolando el plano que el paisaje en su autonomia
evolucona hacia la comprension formal de un entorno
como apartamiento’ la factura de un recho intacto: la
sentimentalidad opacada como fulgor y gloria de un
estrellato

Larehabitacion de una imagen preparaloria que
teclama un anahsis como inlerrogackon textual una

oparatona de lacercania reflejada en si mismay su
traduccicn al lormalo resultante como ensayo de un
ausentamiento ficconal

La imposicion de un reqistro desarrollado al intenor de
una modaldad preservativa: lal es la stuacidn inicial:
atisbos de una matnz pregonada como escena lrunca o
acopos lecrizados, remedando ese hilito del primer
amor como falalidad.

Alli no existen fallos que puedan ediar los acierios de
una oya como autosopore elomental de intervencion.
No hay trampas ni miculas de salladuras inconscientes,
solo una compulsidn anticipada: el amphado nacional en
su parspectiva amante.

Tal come lo es la ceneza de una proyeccién malograda:
simiente que ella (laimagen) acuha on la estética
translormadora como eco que redobla los
acercamientos al real y prolagoniza la desventura de un
paisaje en seco -fijg- mimando la desconstruccion de
una pictorca: sellando la reincidencia de un paraderc
discursivo: "cuando ollos se hacen lamar pareja
besando la calle de su nombre en plenitud®,

F’R,q',
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*El otro Paisaje” - Carlos Montos do Oca



FORA DE LLOC
CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR

FECHA

DURACION
PRODUCTOR:

GUION:

CAMARA:
SONIDO
MUSICA
EDICION
FORMATO
INTERPRETES

Mguel Fernandez

19 min

Jele de produccion
Xavier Soler
Escuela Massana (
da Barcelona-
Espana)

Armando Gascon,
Macarena Infante,
Elsabet Puig,
Gemma Vera,
Angus Torres
Albert Garcia

Leo Marn#o
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RESUMEN DEL TRABAJO: Fuera de lugar, se presenta
como un labernio enlre distinlas realdades, os un
recoimdo iniciado a la manera de algunos juegos, en los
cuales el panticipante pasa por diferentes etapas donde
vansucedwndo acciones que determinan la evolucion

del juago

Los personaes de la accon, evoluconan come en un
abennio entre cualro niveles distinios de realidad
representada, creandose en conjunic una nueva
realdad dende cualgquier identidad de espacio y de

bempo seria posble

IMPRECISIONES
CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: “Las Loberas™ 1982, "Requiom® 1984
FECHA

Video clip
Jorge Misa Lehyt

Julio 1086
DURACION 4 min. 45 seg
PRODUCTOR
GUION Jorge Misa (sobre
enlrovistas y
Convursacionas
con Humberto Nilo
@ interprelacones
do “Baroro”™ en ¢l
texto de ia
CEPOSCon)
CAMARA Jaaguin Toledo
SONIDO
MUSICA Grupo Bandhada,
terma: "Cué pasa en
@sla oudad®
EDICION N. Pradel P
Diwla, L. Miranda.
C. Castilio
FORMATO 34
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Sobra el trabao plastico de
Humberto Nilo, “Imprecisiones®, se reqisira y 5@
interviene con archivo de vidoo. So intenta aclarar la
semiobca plastca propuesta, anadendo una
perspactiva smbdlca audowsual mas drecta, para
alcanzar lo didactico. "Imprecisiones” versa sobre la
problemdtica del entorno urbano y contingente del
pntor, La musca, como soporte. responde a gual
tematca

‘Imprecsones” - Jorge Mia

“Improcuongs” - Jorgo Misa




IN THE MOOD

CATEGORIA
REALIZADOR Juan Francisco
Vargas
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "Santiago Blues® 1984 “Posidala® 1985

“Rudamentano” 1985

FECHA Marzo 1986
DURACION 34 minutos
PRODUCTOR Filmocentro
GUION Francisco Vargas
CAMARA Gaston Roca
SONIDO Miguel Hormazabal
MUSICA Glenn Miller,
Rchard Wagner
Jaime de Aguwre
EDICION Allredo Levinsky
FORMATO a4
INTERPRETES Claudio Vargas

Ruth Shabat
RESUMEN DEL TRABAJO Histona polcial
costumbrista, lrabajada en base al “ralenta”

*J S Bach® - Juan Downay

J. S. BACH
CATEGORIA
VIDEGGRAFIA DEL
REALLZADOR: 1. Threo Way Communication (BW, 10
min. two channel installaton, 1972). 2. Plato Now (BAWV,
30 min. 1972). 3. Monument to the Charles Rver (BAY,
27 min. 1973). 4. Yucatan (B'W, 27 min. 1973).5
Zapoteca (B'W, 27 min. 1973), 6. Guatemala (BAWY, 27
min. 1973). 7. Rumbo al Golfo (B'W, 27 min. 1973). 8
Nazca (B'W, 11 min. two channal instaliation, 1974), 9.
Lima (BAY, 27 min, 1974). 10. Macchu-Piechu (B'W. 27
min. no audio, 1974). Often played along with Lima. 11
Video Trans Amenca Debneling Pyramsd (B/W, four
channels installation, 1974), 12. Publicness (B/'W Cable
Cast, Manhatian Cable TV. 1974). 13. *Chie (Color, 13
min. 1974). 14 Moving (B'W, 27 mn, 1974). 15. kcan
happen 10 you (B/W, 30 min, 1975). 16. Videodances
(BAY, 30 min. 1975). 17. Mads of honot (Color, 18 min
1975). 18. Bi - deo (Color, 26 min. 15976). 19. Cuzco
(Colorzed, 20 min, two channel installaton, 1975), 20,
Inca (B, 20 min. two channal installation, 1974), 21
Inca Spla (BW installaton for im C.C.T.V. and
audience participation, 1976). 22. *La Frontera (B'W, 20
min, two channal installation, 1975) 23 *In the baginning
(Colarzed, 26 min. 1975) 24 Guahibos (Color, 26min
197€). 25 Yanomami healing one (B'W, 1977)
26 Yanomami heahng two (B/W, 1977). 27. The
abandoned shabono (Color 27 min, 1978). 28. The
laughing alkgator (Color, 28 min. 1979) 29 Meore than
two (Color, two channel video installation, 1978). 30. The
circle of lires (Color, three channel installation, 1979) 31.
Venus and her mirror (Caolor, painting with single channe!
vdeo instaliaton, 1980). 32. The Looking glass (Color,
28 min 1981) 33 Inlormation withheld (Color, 28 min
1983), 34. Sinage (Color, three channel inslallation,
1983). 35. "Chicago boys (Color, 16 min. stereo, 1984)
36 Shifters (Color, 28 min stereo, 1984,
WHNET Thirteen, Spring 1986). 37. J. S. Bach (Color, 28
min stereo). 38 *The matherland (Calar, 7 min.. slereo,
55
"Preducidas en Chile
FECHA 1986
DURACION 28 min
PRODUCTOR
GUION

Expanmental

in Downey

CAMARA
SONIDO
MUSICA
EDICION
FORMATO 34
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: Esle programa es el 4% enla
senie "Ojo pensante”. En su estructura narraliva inlenta
presentar 3 lineas de narracion para iustrar @l
contrapunto: un narrador representa a Alben
Schweitzer, Promio Nobel de la Paz y bidgralo de Bach,
ol segundo acto representa a Juan Downey y la tercera
représenta a una animadora de TV. Aunque este wdeo
paredia y desarma algunas de las convenciones del
documental cbelivo, pone un acenlo rellexvo sobra m
relacdn obsesiva y permanente con Bach. Uso a Bach
como maldlora de 1a relacdn con mis padres en ma
nifioz. Este video esta dedicado a mi madre, quien mund
mieniras yo hacia las maletas para irme a Alemania
Onental y hacer ¢ste documental.

J. S. Bach

MUERTE EN STA. MARIA DE
IQUIQUE

CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: “Tantas wdas una hisiona®, "Machali,
19517, "Yo no lo lengo meedo a nada®

Documental
Tatiana Gaviola

FECHA: Junio - 86

DURACION: 20 min

PRODUCTOR ICTUS

GUION Gerardo Caceres,
Tahana Gavola

CAMARA Gasion Roca

SONIDO Mguel Hormazabal

MUSICA

EDICION

FORMATO 14

INTERPRETES

RESUMEN DE TRABAJO



PAR OUIE DIRE

CATEGORIA Expenmantal

REALIZADOR Video: Francors
Malex, Mechal
Gatlard
16 mm: Justo
Maollado

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA Octubre 1985

Wmcm 30 min

PRODUCTOR Ministeno de
Relacones
Extercres de
Francia, Visual
(produccicnes
audwovisuales),
Instituto chileno-
francés da
Santiago

GUION Frangois Malek,
Mixchal Golfara,
16 mm: Justo
Mallado

CAMARA

SONIDO

MUSICA

EDICION

FORMATO 34

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: En una pié2a cerrada, un
personaje busca las sefales de continuacion de un
relato sobre materiales inacabados, ifterviniendo una
produccitn que le es ajena. La opcon estehca se
mandesta por el traspaso en video da extractos de him
16 mm y del texto del realizador de dicho film. Por el
traspaso repobdo de esas escenas y de oatalles
infimas, por la exploracién de los extremas del cuadro,
por su repalicdn obseswa, el parsonaja abandonard
poco a poco el sentdo primero de la obra inacabada,
explorard sus posibdidades, las probabilidades de las
ramas inacabadas. El personaje descubre las
relacones eventuales entre la escriuray laimagen

PRISIONERO ROCK POP

CATEGORIA

Documental
musical

REALIZADOR Daniel de la Vega

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR
FECHA Enero 1986
DURACION 14 min
PRODUCTOR Gonzalo Boeniger
GUION Mauro Astonga
CAMARA Daniel de la Vega
SONIDO Eugeno Gutiérrez
MUSICA Los Prisionaros
EDICION Daniel de l1a Vega
Mauro Astorga
FORMATO A4
INTERPRETES Los Prsioneros

RESUMEN DEL TRABAJO: Se pasquiza la progresion
psicolagica del enfrentamianto del grupo rock Los
Prsonaros, con la camara, que lo flma durante el
ensayo y la posterar presentacon al publico, en el
valodromo del estadio Nacional, en un recital daco el 21
da dciembre de 1985

Se entrega informacion socoantropoiogica de
comporamienios tipicos. El montaje cronoldgico de o
limado documentalmente, se inlarviana con informacon
filmada en un Sety documanios parsonales

*Proceso a la significacadn® - Jorge Ross

*Procuso a la sgnificacsdn® - Jorgoe Rossi

PROCESO A LA

SIGNIFICACION

CATEGORIA Video Ant-esanal
REALIZADOR Jorge Rossi D-M
VIDEOGRAF1A DEL

REALIZADOR: "La cascara™ 1983 (mencdn honrosa por
ditecoon en el concurso naconal de video

alicionado Instituto Chilena-Noneamericano da Cultura)
*La Feria~ documental 1983 . "A la memoriade...” 1984
*Ana-cronia® 1984 (tercera mancidn en el conc. nac. de
wideo aficionado). "El espectaculo es continuado™ 1985
*Absolutism™ 1985

FECHA 1986
DURACION 10 min. aprox
PRODUCTOR Jorge Rossiy
Patricio Riguelme
GUION Jorge Rossi D-M
CAMARA Patnco Riquelma
SOMIDO Padro Navarro
MUSICA
EDICION Patnca Riquelma
FORMATO 12 VHS
INTERPRETES Jorge Rossi D-M
RESUMEN DEL TRABAJO “Lo apareme 2% 32
conhianza gue provoca desconlianza, que nace O La

mania demencal de! mundo dé vincularialada™ . J. R



ROTACION
CATEGORIA Experimenial
REALIZADOR Catlos Mansilla

Ru:.’
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: (1¥ trabajo en cine-video)

FECHA Juno 1985 a enero
1982

DURACION 15 min

PRODUCTOR

GUION Héctor Madariaga y
Carlos Mansilla

CAMARA (fotogratia) A
Sanchez

SONIDO Filmocentro

MUSICA Sarabanda: Harry
Coryell, The
Survivors Suite, de
KenhJarret,

kconoclasta, de
Emerson, Lake and

Palmar
EDICION
FORMATO 34
INTERFRETES Carlos Mansilla
Ruiz

RESUMEN DEL TRABAJO: La Twerra gira y el hombre
crecea, observa el mundo, crea El mundo exteror del
personaje se expande y ste busca alcanzarlo pot
medo de las palabras. El parsonaje escnbe: infenta
develar a simismoy alos demis Piensa con las
palabras aicanzar la comunon con o que existe (y su
propia salvacion). Entonces toma conciencia de su
abandono: la Tienra sigue girando sobre su @@, en su
Orbila precrsa

’
t

TAI ONO TAI
CATEGORIA- Video plastica
REALIZADOR: David Downey ,

Juan José Downey
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: “Ciclos-impresones” 1984,
"Conlinaciones™ 1985

FECHA 15-9-86
DURACION: 8 min.
PRODUCTOR: Mauricio Aguirre,
David Downay
GUION Juan José Downey,
Dawvid Downey
CAMARA Davd Downay
SONIDO Juan José Downey,
David Downay
MUSICA: Juan José Downay,
David Downay
EDICION: David Downay,
Juan José Downey

y la colaboracon
especal de Pedro
Venegas
FORMATO 34
INTERPRETES
HESUMEN DEL TRABAJD



UN (SE) JOUR A
MONTBELIARD

CATEGORIA: Documantal
REALIZADOR: Juan Forch
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "Gracias por favor concedido” (triptco).
*Papé te habla desde lojos®. "La menenda de locos”™
“Cumpleafos lelz".

FECHA: 1986
DURACION: 40 min
PRODUCTOR: Visual / Mnistore
das Attaires
Etrangeres de
France / Instauto
Chilgno Frances de
Santiago.
GUION Juan Fore
CAMARA Juan Forch
SONIDO.
MUSICA:
EDICION; Lus Brieba
FORMATO a4
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: Diario de wiage y estadia del
autor en la Tercera Mandestacdn Internaconal de Video
de Mantbelard

ZURITA

CATEGORIA Espenmental
REALIZADOR g Rt
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR (Idem)

FECHA 1986
DURACION: 5 min
PRODUCTOR Visual
GUION Juan Forch
CAMARA Ratac! Cistarnas
SONIDO

MUSICA

EDICION Lums Breba
FORMATO: 4
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Interpretacon hibre da un
recial do Radl Zurda de su nueva obra "Canto a su amor
desaparecdd”.

TORRE EIFFEL

CATEGORIA Exporimontal

REALIZADOR: Juan Forch

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: {idem)

FECHA 1985

DURACION: Bmin

PRODUCTOR Visual, Minsleno
do Ralacones
Extorores de
Francia

GUION Juan Forch

CAMARA Juan Forch

SONIDO

MUSICA:

EDICION: Rong Gonzélez

FORMATO: 14

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: Oora basada en ol poema
“Tour Ettel”, del poota chieno Vicente Hudoting,

YO ME COMPROMETO

CATEGORIA Ensayo -
documental

REALIZADOR Tatiana Gavola

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA Mayo 1986

DURACION 7 min

PRODUCTOR Adela Cofré

GUION!

CAMARA Vicante Donoso

SONIDO Mario Diaz

MUSICA

EDICION

FORMATO 34

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO



SELECCION FRANCESA




UN CHANT PRESQUE ETEINT

CATEGORIA: Coreografia -

lealro
REALIZADOR: Claude Mouneras
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "Daphnis et chloé” - “Les aventures
dlvan Vaffan® - "Monory, peintures, fiction®.

FECHA 1986

DURACION 29 min

PRODUCTOR INA et Groupe
Emile Dubois / MCG

GUION

CAMARA

SONIDO Dommnique
Gaborieau, Francis
Wargnier

MUSICA: Hanry Torgue

EDICION:

FORMATO 34

INTERPRETES Danseur. Jean
Claude Galiota,
Pascal Gravat,
Mathilde ARaraz,
Chnstophe
Delachaux, Viviane
Serry

RESUMEN DEL TRABAJO: Hay dos "Mammane”, aquel
en 16 mm. de Radl Ruiz, y aquél. en video, de Claude
Moneras. Evidentemente muy déderentes. Ruz Himd 1odo -
Moneras adapid algunas esconas ranspoméndolas a la
Gare e lfEst en Paris
Deos hombres desenraizados, como vendos de un pais
lejan0, errantes en una estacion, se huyen, sefrolan, se
acercan, se rechazan, persiguen juntos elfanlasma de
905 Mujeres que se les escapan siempro
Yano es danza, es espectaculo, cine

J. P. Fargwor

*Robin dos Vous" - J P Fargied

ROBIN DES VOIX

CATEGORIA

REALIZADOR J.P. Fargeat

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA 1286

DURACION 21 min

PRODUCTOR INA - CAC
Montbéliard - CAC
ST. Quentinen
Yvelnes, Groupe
Emile Duboss

GUION J. P. Fargier

CAMARA Jean Mechel
Gautreau

SONIDO Voix: Armand
Robin

MUSICA

EDICION

FORMATO 34

INTERPRETES Jean Claude
Galiota

RESUMEN DEL TRABAJO: Evocacién de Armand Robin
(1912 - 1961) poeta y hombre de radio (escuchaba y
transmitia), que hablaba 20 idomas y s& inmold, como
un Cristo en el agotador dolor de la escucha del Mal - (la
propaganda de las radios soviéticas y lotaldarias) -

Murié entre las manos de la polcia en plena guerra de
Argelia - Qui es lo que £05tuvo a este hombre lanio
hempd "encorbada” bao ¢ peso de la lalsa palabra - una
voluntad - ulopsCa Ce redencion?

“Roten dey Vou®"-J P Fap“..'



PIXEL PLANET
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DURACION
PRODUCTOR LACTAMME
i Jirl
] it
GLUION
CAMARA
SONIDQ Ciase Renard

MUSICA

EDICION

FORMATO g 1
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO

PORTRAITS D'ARTISTE

CATEGORIA Vidoo Ante
Plastiques
REALIZADOR Damingue Baligir
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: 1874 Fiudes: 1975 Feed Back
Stroboscope: 1976 Anamorphoses, 1979 Morphologies
Memory. 1980 Fippers, Digtal opera, Infra-rouge
pedormances: 1981 Pans ms a ny, 1882 Captures
ecran, Ura trame nommee di 1983 Hecto - verso
1684 L'Enfant de [3 haute mer. Portrads B4, “Charles
Estienne” - Une idee de nature, Memone d'un keu, 1985

- e Tals - e s -~ 10842 BE B Amams 5 V&
SCenographe ( aysage; 1984-85 8 portra

'un paysac
nistes: 1985 Paysages spectacio ou évidence; 198E
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- IWEMIR® Sur le peintia

Jacques Monory

FECHA 1685

DURACION 2xdmin

PRODUCTOR Miage limite - CAG
S. T. Brieuc

GUICHN

CAMARA Dominique Baellor
Joan Piatre Allanou

SONIDO

MUSICA Jean Yves Bossaeur

EDICION Dominique Balloir
Jean Piatre Allanou

FORMATO

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO Clp Antes Plashcas - Video

Catdiogo (Sene

En 3¢ 4 minutos: relralo de un arfista, visida al taller y

presentacion de Sus chras

Es un encargo de los Fondos de ane contemporango de

Bratafia para presentar a los artistas al piblico de las
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SOUVENIR

CATEGORIA: Video Ans
Plastiques

REALIZADOR: Dominigue Belloir

VIDEOGHRAFIA DEL

REALIZADOR: Idem.

FECHA 1986

DURACION. Bmin

PRODUCTOR: Cite des Soencies
el de lindustne /
Mirage illmite.

GUION: Dominique Belloir.

CAMARA: Dominigue Belor,
Roland
Bouveresse,
Claude Gaudillot

SONIDO:

MUSICA: Birgé, Gorge Vitet
"Un drame mus:cal
instantana®

EDICION: Jean Claude
Durand, Roland
Bowveresse

FORMATO: a4

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Para lustrar uno de los
temas de la exposicion permanente del SECTOR |, en @l
Museo de Ciencias de la Villate “De la Terre a 'Univers®,
el pintor Jacques Monory propuso y realizo a mediados
del aho 86, una instalacion pictdrica muy importante,
lanto desde el punio de vista de las dimensicnes (16
paneles sobre soporte de aluminio de una superice
1otal de 200 mis %) como por la diversidad de temas y de
matenales. Me parecio interesante grabar en video cada
elapa del irabago, desde las maguetas y las pimeras
obras en eltaller hasta la instalacon delinitiva sobre |a
pared cilindnca extenor del Planetanum.,

Laversidn cona de este videograma sera dfundida en
permanencia la lado de la wnstalacon para presentar al
publico un acercamienta video de la obra (electo "lupa”
del pnmer plano sobre la metena pictonica, reflejos sobre
las placas de aluminio, simulacion / tratamiento del
universo galactico, etc) Una version mas larga sera
destinada a otros circutos en Franciay en el extranjero

D Beliow

VIOLON CLIP I, HET I

CATEGORIA
REALIZADOR
VIDECGRAFIA DEL
REALIZADOR: ldem
FECHA:
DURACION
PRODUCTOR:

GUION
CAMARA.
SONIDO
MUSICA:

EDICION:

FORMATO:!
INTERPRETES

Video musical
Dominmgue Belioir

1286

Ix3min 30 seg.
CAC ST Brieuc
Mirage ilimitie
Dominigue Bellgir
Dominique Belloir,
Jean Piorre
Allanou

Roland Bouveresse
Vivaidh, Tartini,
Mozan

Dominique Belioir,
Jean Pierre
Allanou, Jean
Claude Durand,
Roland
Bouveressa.

34

Vioknista: Francois
Leray

RESUMEN DEL TRABAJO: En el origen de este
proyecto. siele secuancias musicales de un promedio
de 3 min. 30 seq. de duracion selecconados e
mterpretados por Frangos Leray. Desde el 5. XVIII
ialiano con Vivaldi a las danzas rumanas de Bela
Bartck, pasando por una sarabanda de Bach, "Latrilla
del diablo™ de Tartini, una romanza de Beethoven, un
concierio de Mozan tanlo como “Tzigane™ de Maunce
Ravel, es105 110208 escogidos relrasan én menos de
media hora, (7 x 3 min. 30 seq | toda la histona del volin

clasico, en Europa

VOIX OFF

CATEGOHIA Fiocian
REALIZADOR Hearva Nisic
VIDECGHRAFIA DEL

REALIZADOR: 1982 Le message sidéral (Prnix spacial du
Jury de Montbéliard) 13" Noir et blanc. Musique Hervé
N=ic, Le baser sous la veranda (inslallaton pour 2
moniteurs); 1983 Tout le monde s'amuse (chp musical
INA, Ecom, Phenogram); 1985 Le Rebelle et el Famitier
(clp ltéraire Telélberation) 4’ D'aprés le Ivre de Jean
Lacouture, La Ruée vers MAn (spols pour ke Ministére de
la Culure); 1986 Couleurs Mode (Ex Nihilo
Transcommunications) Extrait: Le Réve gus avec Jean
Lowss Letacon. La Nude Bleue (Ex Nihilo -D.IN. A)
GHRUNEWALD (nom qui cacha sans doute Mathias
Miethan) avad cherché a rassembler lessence de son
savoir dans son relabla dit retable d'lssenheim a Colmar,
Vo Off (fiction 55 mm, son stéréophonique. Pour FR3)

FECHA 1985

DURACION 55 min

PRCDUCTOR

GUION.: Georges
Benayoun, Harve
Nisic

CAMARA Michel Leban

SONIDO Henry Roux

MUSICA

EDICION Image ressource.

FORMATO au

INTERPRETES: Daniel Kenigsberg,

Mynam Androny
RESUMEN DEL TRABAJO: luminamos para hacer ver y
no paraver, y esta pelicula es el producio del juego
constante da la luz con los personajes y los decorados
de esta ficcion, en la cual los profesionales de la radio
an Francia hacen de actores. Para que la histona de una
vOZ N0 Sea para la ol vison una hislofa sin 1ostio

Hisrw B



LA DEMANGEAISON

CATEGORIA Artvideo
REALIZADOR Harve Nisic
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: ldem.

FECHA: 1981
DURACION 4 min,
PRODUCTOR: Ex Nihilo
GUION Harva Nisic
CAMARA: Harva Nisic
SONIDO: Hervéa Nisic
MUSICA

EDICION Hervé Nisic
FORMATO 34
INTERPRETES: Hervé Nisic

RESUMEN DEL TRABAJO: Tentativa de hacer percibir
de manera tactil el movimiento "browniano® de los
electrones. ;Se rascara ol espectador?

L'AMOUR DU REGARD

CATEGORIA: Fiction
REALIZADOR: Hearvé Nisic
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: Idem
FECHA 1985
DURACION 10 min
PRODUCTOR: Ex Mihilo, Duran,
Audwophase
GUION Hervé Nisic
CAMARA Hermvé Nisic, Piarre
Bourgeos
SONIDO Antoine Da Calotte
MUSICA: Davis Hykes,
Yannis Xenakis
EDICION Jacquemin Piel
FORMATO: ar4
INTERPRETES Anne Caudry

RESUMEN DEL TRABAJQ: La esperatransforfmala
mirada en fantasia. El curso de la vida, la muerte en
suspenso, Frente a las imagenes catlodicas, una
soledad se llena da suposiciones en un aspacio cerrado
donde una mujer se imagina el exterior, el mas alla - el
cotidiano seé sublima en un juego de esquivarse del
observador y del observado

LA REBELLE ET LE FAMILIER

CATEGORIA: Video clip literario.
REALIZADOR: Hervé Nisic
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: Idem
FECHA: 1985
DURACION: I min
FRODUCTOR: Telaliberation.
GUION: Helene Faulat,
Hervé Nisic
CAMARA: Hervé Nisic.
SONIDO:; Didier Montebello
MUSICA: Didier Montebelio,
EDICION: Pascal Herold,
Duran
FORMATO: 34
INTERPRETES:

RESUMEMN DEL TRABAJO: A partir del libro de Jean
Lacouture sobte la vida del General de Gaulle, juego de
el video sobre als huellas de el personaje que ha
marcade la historia reciente de Francia,

*L'amour du regard™ - Herwt Nisic

LA NUEE BLEUE

CATEGORIA:

REALIZADOR: Hervé Nisic.

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Kdem,

FECHA,: 1985

DURACION: 8 min.

PRODUCTOR Ex Nihilo.

GUION: Herve Nisic.

CAMARA: Yves de Peretii

SONIDO: Emmanuel
Deswane.

MUSICA:

EDICION: Duran.

FORMATO: a4

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Grunewald (nombre que
esconde sin duda a Mathias Niethan) habia intentado
unir la ciencia de su saber en su retablo, conocido como
gl retablo de Issenheim en Colmar. Victima de esos
arrores dianos, de los que kos copislas mediavales
sabian ya precaverse, su nombra se perdio. El retablo
sin embargo permanecerd, y su forma ha inspirado la
canstruccion de este reencuentro entre la delicadeza de
la luz Alsaciana y las voces da un colidiano regional.

METOPE

CATEGORIA Generigue.

REALIZADOR: Hervé Nisic.

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: idem

FECHA 1985

DURACION: 1 min.

PRODUCTOR: Computer video
film

GUION: Hervé Nisic,

CAMARA Hervé Nisic

SONIDO: Hervé Nisic,

MUSICA: Mahler,

EDICION: Computer video
film.

FORMATC:

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Volver a encontrar la
sensibilidad de la arquiteciura en un recorndo
indimensional manejado por computador



LA RUEE VERS L'ART

CATEGORIA
REALIZADOR:
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR. Idem
FECHA:

DURACION
PRODUCTOR

GUION
CAMARA
SONIDO
MUSICA
EDICION:
FORMATO
INTERPRETES

Spot publicitane
Hervd Misic

1985

2x30seg

Ex Nihite, Imago
star

Hervdé Nisx
Rober Millet
Didier Montebello

34

RESUMEN DEL TRABAJO: Spot publicitario encargado
por el Ministero de Cultura para la promocion de los

Museos Francases

Dos spols sacados de una serie de quince

TUBE - LES COULEURS A LA

MODE

CATEGORIA Creacion televisiva -
TV An

REALIZADOR: Harvé Nisic.

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: ldem

FECHA: 1985

DURACION: 2xaAmin

PRODUCTOR Ex Nihilo

GUION: Hervé Nisc,
Frangois Bernheim

CAMARA: Herva Nisic, J. L.
Le Tacon

SONIDO

MUSICA;

EDICION Duran

FORMATO 3y

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Recorrida humatistcnde los

tolores de la moda lrancesa de 1986

TUBE - LE CINEMA: DES

ACTEURS AUX STARS
CATEGORIA TV An
REALIZADOR Herve Nisic

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: ldem

FECHA 16986
DURACION 2x3Amin
PRODUCTRO Ex Nhilo
GUION: Hervé MNisic
CAMARA Pierre Bourgoois
SONIDD Christophe Petit
MUSICA:

EDICION

FORMATO 34
INTERPRETES: Laura Favah

RESUMEN DEL TRABAJO: El cine - de! trabajo da los
actores al panleon de las estreffas

LES NOUVELLES

CATEGORIA: TV Art

REALIZADCR Hervé Nisic

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Idem

FECHA 1985

DURACION 2min

PRODUCTOR Ex Nihilo

GUION Herve Nisic.

CAMARA H. Misic, Emmanuel
Deswarte

SONIDO:

MUSICA: Philippe Servain

EDICION Duran

FORMATO b 17

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Condensacon de la vision
del mundo de los repontajes noticiosos: pequeno
paquetto de regalo de presentacion de la aldea plane-
tania. Tedo Me Luhan en 2 min

ROSTROS (ALGUNOS
FRAGMENTOS SIN ROSTRO)

CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL

Chnstian Boustars

REALIZADOR

FECHA. 1986

DURACION 6 min

PRODUCTOR Memo - An

GUION

CAMAHA

SONIDO Jean Pierre Collard

MUSICA Jean-Francois
Deletrez

EDICION Jean-Claude
Durand, Jacky
Chrsqui y Christian
Boustam

FORMATO: 34

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO:. El videasta y el misico
entran en el alelier del pintor, Sus miradas se posan
sobre dferentes lrabajos realizados desde hace dez
anos y cuyo lema pnncipal @s el rostro, su
movimiento...Hacer muecas y deshacerlas. Uno explora
y trama, el otro oye musica. Tiempo recogudo,
cronoiogias trastornadas, pinturas recoradas,
desviadas, alravesadas, exaltadas...Solo una regla: no
iraspasar jamas los limites de la pintura. Sera un
recorndo, en la convencidn pictdrica. Notas, rimos,
visiones van a mezclarse delinitivamente, por algunos
instantes con pinturas sonoras, que recbiran la
inaugquracion de la pantalla

Fguras



BOULEZ - REPONS

CATEGORIA Video musical
REALIZADOR: Robert Cahan
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Liinvitation au voyage (1973)
L'entrapercu (1980, Prnix spécial du Jury, Tokio 1981)
Arnmatique (1981, Premier prix Art e Inlormatique
1981). L'oublée (1982, coréalisé avec Alain Longuet)
La concorde (1983), Jusie le temps (1983, Premier prix
San Sébastien, Espagne, Premier prix Grenoble 83,
collection permanente Musde d'An Moderne de New
York). La danse de Fépervier (1984, chorégraphia
dHideyuki Yano). Cantes postales (1985, co-réalisées
avec A Longuet et Stéphana Huter Premier Prix Locaino
1985). Sur plusieurs de cest travaux, il lail appel a las
collaboration de Michal Chion, commae compositeur

FECHA 1985

DURACION 40 min

PRODUCTOR INA / COLIMA -
SON - JHCAM -
Cenlre G
Pompidou

GUION:

CAMARA Directeur photo

Mare Baschel
Oparatours pnsa

de vue: Equipe
INA
SONIDO IRCAN
MUSICA Pierre Boulez
EDICION Ermahne Le-Mezo
Effels speciaux
Stephane Huter,
FORMATO 3/4
INTERPRETES Ensemble inter
Contemporain
RESUMEN DEL TRABAJO

CARTES POSTALES

CATEGORIA Video An.

REALIZADOR Robert Cahen,
Alaine Longuet,
Stephane Huter,

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA 1985.86

DURACION

PRODUCTOR INA

GUION:

CAMARA Cahen, Huter,
Longquet

SONIDO

MUSICA: Cahen, Huter,
Longuet

EDICION Stephane Huter

FORMATO: 3/4

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: jTreinta sequndos para
sofarl, la tarjeta postal tridimensional cobra vida gracias
al video. Una coleccidn de imagenas inmortales del
munda entero, una invitacién a viajar

“Boulez-Repons”™ - R Cahor

*Canos Postales”

Cahen/Huter/Longuet



TUBE-MUSIQUES SECRETES
DE PAHIS

CATEGORIA TV An

HEAL I':'-ur{-‘F- Joan Loui
Tacor

VIDEOGRAFIA DE|

REALIZADOR

FECHA 1586

DURACION %3 mie

PRODUCTRO Ex Nihilo

GUION Jean Lous Le

Tacon, Hervé N

CAMARA
SONIDO
WUSICA
EDICION UMT
FORMATO 314
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: El espacwo de Pa

J. L Le Tacon

visio como ¢l lugar de encuentro de musicas que puede

escuchar aquél que sabe mirar

TUBE-LE CARNAVAL
CATEGORIA TV An
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA
DURACION
PRODUCTOR .
GUION J.L Le Tacon

C_A'_!AI]_A Jean Louis Lo

SONIDO

MUSICA

EDICION

FORMATO: 314
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: Visén subjetiva de

un carnaval imaginano en Paris

SHALAKO SUITE FORMATC 34

CATEGORIA Vides Faullietnr INTERPRETI

REALIZADOR Yves De Perelt RESUMEN DEL TRABAJD Ka i% 0% Un DIOyeCto 08
VIDEOGRAFIA DEL 1 @n forma de Abuo 0nmada (Creacon de

kit _-_h__._':‘[_. R 1982 "_,-.. U@ part dis jard . pErs0naes con una palette gralica 2D.d gtahzacon de

Progucida por Bibhotecas Pubbicas de Grenobie 11 mn folos, elemenios de docorad ncebudos en 30), y un

l'rrf'ml |'+-r-o 5 Pr._ "='. an (1), Prod Centro Cultura tratamienta analogCo 4o Rimagen con un circuldo de

de Brétigny/s'Orge, 28 mn, “Deux sculplures dans la vie video Shalako Suite ¢ concebido como “piloto” para
de Pierte Tual”. Prod. Trilog Av Dos cintas simultdneas promover la realizacion de una sene de episodios de

16 mn 1983; Sene producida por @l Contro Cultural de Kact ’—4 anle o5 canales de lelovison Cada epsodo
Il L Twcc.u'--a ayuda del Ministena de Cultura (CHAP) duraria 5 min, y encontranamos nuestios personaes en

A oy ptee . ") -~ A sl s Py
5 de pisie” Francs Lemerat 9 mn. "L"Arrat sur ;ﬂ. oS decoracos, do Ango 1y C@l mMunod enaro

m r‘.n yars fotogratos) 27mn “Dedans/Dehors le pnmer capstulo cuonta la legada de ios Kachinas a
Cran Maga ? FATE
Propostons (2)°. 24 mn. "L'Atrape-espace” (Eugéne 14 afan mesa, para su ciia anua

Van Lamsweerde). En colaboracion conla E Jia Qd
Bollas Anes de Reams. 12 mn. 1984 *, Oui est Clara

{ 1'.1"' (Apartir de una @sculiura de Richard Serra). &
‘T--u'..-_1 10 mn U"t" purnee avec Willy Ronis®. Prod
Centro Cultural deBlre ..'..-«_ Fr ANCa .L'P._._,'J
Difuson du PatnmomePhotographaque. 10 mn. 1985: "X
LOubli" Prad. CP.C Univoiste Toulouse-Le Mirail et

Yves de Peretti. € mn. Pt noipayies Brasaniacanos

&
Ar

Publicas: Vidéoceanes da Brast (janv. B3) - Cenire
George Pompidau (Revue Parlee I‘.'Iu'.m'- d'Art Modarne
any 83) - Electra (Musea d Art Mo
diéc.B3 - Janv. B3] - Fesiwval de Locarno (1984) -2amae
Fosival Imlernational de HJJ‘HI)* liard (mars 1984) - 2ea!
Jo Festval Intemazionale Cer y Geowvani [Tunn - B4-85)

1] !._'q.-‘ "ails

Festival de La Haye (1283) - Goeornes Pompadcu
stnées Jounes Créateurs), (1985), etc Compras del
F”""“‘_*{Ll..i‘p'“g_ll“ts1 eures

Ministére de la Culture (Direction du Livre

Irdermecha

Biolothagues Putliques). FRAC, Bretagne CNAFP

FECHA 1985

[ 'Pi’!. ” Emea 3 o)

PRODUCTOR EGVI

GUION Henn Bassmadian

AMARA Dessin H

Bassmadjian

‘.I-Ij‘il:--l Jean Marie Sittler

MUSICA Jean Chrisiophe
[ .

EDICION Vees do Poralt




TUBE-PARIS EN BUS

CATEGORIA TV Ant
REALIZADOR Patrick De Gaetero
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: *Fugitives in black and white”, “Charfie”,
*Clouds ol Memory™.
FECHA: 1986
DURACION: Sx3Imin
PRODUCTOR: Ex Nihilo
GUION: Patrick de Gaetere,
Hervé Nisic, Alain
Mergier
CAMARA Patrick de Gaetere
SONIDO
MUSICA
EDICION Post prod.; Duran.
FORMATO:; a4
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Visin descuadrada,
desplazada. Recorrido poético que utikza los buses
parisinos como ganeradores de imagenas, escribiendo
@n la ciudad ol poema inacabado del observador
transportado

La ville @n bus” - P de Gootere

TUBE-LE BESTIAIRE DU

REGARD

CATEGORIA TV An
REALIZADOR Yann N'Guyen Minh
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "Media 00", "Réve du phenx” , “Interface™
FECHA 1986

DURACION: 2 X3 min
PRODUCTOR Ex Nihilo

GUION: Yann N'Guyen Minh
CAMARA Yann N'Guyen Minh
SONIDO

MUSICA

EDICION UMt

FORMATO 34
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Vision subjetiva de nuesiros
animales domésticos, explorando la jungla de aslaho
parisina

TUBE-EMPREINTES

EMOTIVES

CATEGORIA: TV An

REALIZADOR Yann N'Guyen Minh

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: (idem)

FECHA 1986

PRODUCTOR Ex Nihilo

GUION Yann N'Guyen,
Hervit Nesic

CAMARA: Yann N'Guyan

SONIDO

MUSICA

EDICION Post prod.. UMT

FORMATO 34

INTERPRETES Brgitte Goupet

RESUMEN DEL TRABAJO: Resultado clinco de las

maddlas electroncas de las pasonas hiuMmand

WATERPROOF

CATEGORIA Videg danse

REALIZADOR Jean Lous Le
Tacon

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Genéncos. Video Plaisir (Canal 4)
Emisones T.V.: D'amour & de Kiiss (FR3), Video Plaisi
(Pilote Canal +), Tube (RAPT), Connexion (FR3). Clips:
Caldornia Cauchemar (Tuxedomoon), Rhorhomanie
(Carte de Sejour), Baby -Rock (Tétines Noires), Delile
dimages (Jean-Paul Gaultier), Clp en K (Vidéodisque
interactif). Reponajes: Cochon qui s'en Deddt (Prx
G.Sadoul 1880), Punks Spaghett: (1983), Les Folles de
Greenham Common (1983), Les Objets du Plasir (1984),
Parns-Nanterre au Parfum (1984). Video Especticulo
Waterproo! (Vidéo aquatique d'aprés une chorégraphie
de Daniel Larnieu). Otros: Fole's (Gervais Danone),
Fraxparine (Laboratowre Choay), Les Coulisses dun

Tournage (Marcier)

FECHA: 1986

DURACION: 20 min

PRODUCTOR: Ex Nihilo - Astrakan

GUION:

CAMARA: Le Tacon

SONIDO: Jean-Jacques
Pallkx

MUSICA: Jean-Jacques
Palix

EDICION: Post ptod.: Angets

FORMATQO: 34

INTERPRETES Les Danseurs de la
Troupe, Danwl
Larneu

RESUMEN DEL TRABAJO: Lugar de encuentro entre la
fhedez de las imagenes video y las ondulacones de

los ballets acudticos de Daniel Larneu. Juego de relleos
de luces bap y sobre la superiicie del agua, donde la
habiidad de la camara akkanza la "perfformance™ de los
baillannes

FeABM 1

*Emprontes emotivis”
Yann .".'fr.;,n_-rn (L]




AD LIBITUM




ALEGORIA AL ARTE

FUTURISTA

O MUSICA, POESIA, PINTURA
Y MODA JOVEN

CATEGORIA Videc reportaje
REALIZADOR: Jorge Sad
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: (Ver hicha inscripcién clip "Apocalips:s
2.000%)
FECHA Septiembre 1986
DURACION: 16 Minutos
PRODUCTOR: Jorge Said
GUION: Jorge Said
CAMARA; Ermesto Deda,
Manuel Melindoz,
Juan Carlos
Moscoso, Luis
Rubiwo, Joaquin
Toledo y Jorge
Sad.
SONIDO: Jorge Guajardo,
Zohang Felsoy
Ruth Velasco
MUSICA: Casseftes.
“Pateando Piedras®
de Los Prisioneros
y “Viva Chile” de
Electrodomésticos.
EDICION Jorge Guajardo,
Hugo Cssteinas,
Ruth Velasco y
Jorge Sad
FORMATO: s
INTERPRETES Grupos rock,
poetas, pinlores y
onda punk
RESUMEN DEL TRABAJO: Es una muestra delactual
quehacer antistico chileno: Musica, Poesia, Pintutay
Moda joven. Latesis se constiuye en una alegoria al
ane juvenil, qgue a pesar de lodas las limitaciones del
sslema wigente se lavanta vigoroso y conciente de la
catastrole mundial. Intento demostrar que desde hace
unos tres anos a la lecha, se ha producido un verdadero
fetecimiento cultural. lirupcion de decenas de bandas
Ca rock, de pentores influenciados por el

NEOeIpesIoNismo, de poetas participes del nuevo
canto. Todo este renacer, medatzado
tundamentaimente por los wideo cip, la lectura de
revistas de comics y la masica electrénica inglesa. De
hecho, el elemento unficador en casi 10dos oslos
navisimos exponentes, es lamoda: ,Punk, New
wave, onda retro?...cuestion de nomenclatura,

ABSOLUTISM

CATEGORIA: Experimantal

REALIZADCR: Jorge RossiD-My
Radl Herrera

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR:

FECHA: 1685,

DURACION 5 min. aprox

PRODUCTOR

GUION: Jorge RossiD-My
Humbaerto Morgado

CAMARA, Aaul Herrera

SONIDO

MUSICA:

EDICION

FORMATO 34

INTERPRETES Cristian Tapia,
Tatiana Van de

Parra y el grupo
musical “Zapatilla
rota”
RESUMEN DEL TRABAJO: Lo infimo es lo pequeho, lo
aburndo @5 lo intrascendente, la ronia es lo profilactco,
o wdeo cliptoo e5 el letargo de la palabra ante la
imagen

a4 41 ILITTITL

"Alogoria al arte futunsta® - Jorge Ross

Jorge Ross

*Absolutem”



AUTORRETRATO DE

SANTIAGO

CATEGORIA Video ane

REALIZADOR Francisco Brugnol,
Magal Meneses,
Joaquin
Astaburuaga,
Sergio Requena,
Jaime Munoz.

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR Taller realizado por Juan Downey en
ARCIS 1985

FECHA 1985

DURACION 16 minutos.

PRODUCTOR ARCIS

GUION: Proposcion de
Juan Downey.

CAMARA Colectivo del taller,

SONIDO: Colectvo del 1aller.

MUSICA:

EDICION: Marco Jiménez

FORMATO. 4

INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJD: Maduios de
visonespersonales construxdos a partir de un mismo
banco de imagenes con sondo directo, de un dia de
grabacion en distintos pumos de Santiago,

BAILA BAILARINA

CATEGORIA Argumental
REALIZADOR Lucia Salinas, Raul
Harrata

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: feflejos” "Rompamos el sdenco”
(daporamay), “"Marylin, dulzura Marybn®

FECHA Noviembra BS.
DURACION: 20 min. aprox.
PRODUCTOR: Beatnz Riqualme.
GUION Lucia Salinas - Raul

Harrera.
CAMARA Jorge Barrera
SONIDO Realzadores
MUSICA Chico Buarque,
EDICION ARCIS
FORMATO a4
INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: Sobre la pordida de dentidad
de una joven pobladara, gracias al incentvo de consumir
que propana en ganeral la TV, an ol pais, Unico medio da
entrelancion en los sectores sociales mas bajos

CONTACTOS SONOROS
FACIALES

CATEGORIA Video chp
REALIZADOR: Andrés Lillo S.
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: 5 videas expenmantales - 1 documental -
2 video clips - 2 argumentales

FECHA: 15-9-86

DURACION: 7 minutos.

PRODUCTOR

GUION: Andrés Lillo S,

CAMARA Hernan Hoffstetter,

SONIDO.

MUSICA Alne Kuppenhem -
Andrés Lilo

EDICION:

FORMATO, 172 VHS

INTERPRETES Aline Kuppenheim -
Andrés Lille.

RESUMEN DEL TRABAJO: Reprosentacion de los
componentes minimos de un video clp (imagen y sonido
puesios en un mismo plano y provenientas de un MISMO
elemonto, ol cuerpo)



CORTAZAR, CAPITAL

RAYUELA

CATEGORIA: Ficcion.
REALIZADOR: Percy Matas
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Un dia en Salamanca (1983 - Espana).
Madrid para Madrid (1983 - Espana). Historia del Puebio
Gitano (1984 - Espafa). Esin - 5, la Magia de la
Convivencia (Chile 1986) y mas de 40 titulos dierentes

an Espana y Chile.
FECHA: Oct. 1986
DURACION: 50 min. aprox.
PRODUCTOR: Vitel y Percy Matas
GUION: Redrigo Maturana
CAMARA: Daniel de la Vega
SONIDO: Marco Anlonio
Jiménez
MUSICA: Dizzie Giliespie -
Gustav Mahler.
EDICION: Drago Yankovic y
Luis Brieba.
FORMATO: 34
INTERPRETES: Julio Jung, Maria
Elena Duvauchella,
Anibal Reyna,
Sergio Madnd,
Farnando Bordeu,
Patnicia
Rivadeneyra, Pol
Délano, Jacqueline
Rumaol, elc.

RESUMEN DEL TRABAJO: Una pareja pequeho
burguesa emprende un viaje a Rayuela, captal de
Conazar - Pais de lbertad. Asistimos a sus alegrias y
tribulaciones.

EL ESCUPITAJO (O EL GRITO)

CATEGORIA:

REALIZADOR

Video “Ane
Experimental”

li
Sergo Canals L.
{director) - "Grupo
video espacio”
(creacion
colectiva)

VIDEOGHRAFIA DEL

REALIZADOR: Sergio Canals Lambarri (psiquiatra),
*Grupo video espacio” @5 un grupo de alconados al
video. Psiquiatra, fotégrato, disefador grafico, profesor

H. del Arte, pintor.
FECHA:
DURACION:
PRODUCTOR

GUION:

CAMARA:

SONIDO:

MUSICA

EDICION:

FORMATO.
INTERPRETES:

8 minutos.
Guillermo Fricke -
"Grupo vidéo
espacio”
Modiicacon
cuento Jesus capo
(ElSalivazo). S
Canals, R. Abarza,
R. Breton, G.
Fricke, F. Estade
par "Grupo video
espacio” (craaton
colectiva)
*Grupo video
espacio™. Sergio
Canales, Pablo
Breton, Fernando
Estade, Juan
Espinoza, Ricardo
Abarza
Grupo "Video
Espacio™ Sergio
Canals,
DeJ.P. Amenabar
("Obras
electroacisticas”)
(Becreada).
Instituto Arte y
Comunicacién
12 VHS

Personas dela
calle... +
protagonisia:
Rodrigo Pineda
(una persona
comun)

RESUMEN DEL TRABAJO: Pretende mostrar como la
sociedad estigmatiza a quien le teme, degradandolo
(escupiéndolo) y en ¢l fondo autodestruyendose,



EL ESPECTACULO ES

CONTINUADO

CATEGORIA Expenmental

HEALIZADOR Jorge Rossi D-M

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA 1985

DURACION 5min aprox

PRODUCTOR Fernando Labarca

GUION Cuento. Ronald
Toppor

CAMARA Gonzalo Luco

SONIDO E ILUMINACION Paula Aranciba

MUSICA

EDICION Jorge RossiD-My
Alejandro Lopez

FORMATO a4

INTERPRETES: Alojandio Lopez

RESUMEN DEL TRABAJO' El espectaculo es
continuado. Continuado o5 el especiaculo L Es
continuado el espectacula? Es especiaculo ol
continuado

pspocthculd 0% continuada” - Jorge Rass

*El ospocticulo os contnuado” - Jorge Ross

EL REFROTE MUSICAL
CATEGORIA Experimantal
REALIZADOR Andros Lillo S

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: 5 videos expenmaentales, documantales,
2 wdeo clips, 2 argumentales

FECHA: 15-9-86

DURACICN 2 minutns

PRODUCCION

GUION Andres Lillio S

CAMARA Andres Lillc S

SONIDO Andrés Liflo S

MUSICA Migs Dawns

EDICION

FORMATO 12 VHS

INTERPRETES

HESUMEN DEL TRABAJO: Propuestia revindicadora e
d MUSica, COmMo un 1000 estruciurado por glementios
flamanie mus:calesy node olto DG |DiALTODS

tatonraten R AT 6

EL VECINO

CATEGORIA Fecon
REALIZADOR Fena Naranp

Satomayor
VIDECGRAFIA DEL

REALIZADOR “Taller Pefaiolén™ (1983}, "Con rumbao
conocido” (1984) y "Te amard™ (1985), todos en

codireccién con Victor Bricedo
FECHA Octubre de 1986
DURACION 4 minutos 5
Sequndos
PRODUCTOR: René Naranpo
GUION Rene Naranjpo
CAMARA: German Lihero,
SCNIDO German Lifero
MUSICA
EDICION Rendé Naranjo
FORMATO 34
INTERPRETES: Albeno Fugue!

RESUMEN DEL TRABAJO: llustracién de un cuenio da
Franz Kalka. Un joven hombite de negocios ve
amenazada su estabildad a causa de la legada de un
mistenoso vecing, El video intenta incorporar cieros
codigos narrativos desarrollados por 1a television y los
video-clips



DOBLE ENCANTO

CATEGORIA:
REALIZADOR

VIDEOGRAFIA DEL

Ficcion

Arturo Escandén,
Chnstian Leighton,
Mariano Riveros

REALIZADOR: Antetiormente ninguna

FECHA:
DURACION
PRODUCTOR:

GUION:

CAMARA:

SONIDO:

MUSICA:
EDICION:
FORMATO:
INTERPRETES:

1985

8mn, 40 seqg.
A Escandon, C.
Leighton, M
Riveros
A.Escandon, C.
Leighton, M
Riveros

A. Escandén, C.
Leghton, M
Riveros

A. Escandon, C.
Leghton. M
Riveros.

A. Escandon.

34

Philippe Duret,
Anuro Escandén

RESUMEN DEL TRABAJO: El guion es una hisioria de
amor: dos personas, un lugar, un autemdvil, unas lotos
de una mujer. La histona se realiza en imagenes. No hay
banda de sonido, séla imagenes. Hay una hisloriaen la

banda de imagenes. Luego se hace una banda de sonido

compuesta s6io por enunciados. Alli nace otra historia, u
olraversion de la misma. La imageny el enunciado
eniran en una oposicion, provecando lension en el
dscurso, causada por un conflicto temporal de "la
hstana®. El problema temporal no lo resolvemos
nosotros, y causa la sene de interrogantes que se

realizan en este video

Coblke encanta®

Arturo Escandon

Pl E, = =5 =
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"Han® - Dawid Downoy

HAIN
CATEGORIA
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL

Experimental
David Downey

REALIZADOR: "Ciclos - Impresiones”, 1984

*Confinaciones” , 1985

FECHA:
DURACION
PRODUCTOR
GUION
CAMARA

SONIDO
MUSICA
EDICION.

FORMATO
INTERPRETES:

1986

10 minuios
David Downey
Dawvid Downey
David Downey -
José Silva

David Downey
David Downey
David Downey -
Claudio Flores -
Roberto

34

Dawvid Downey -
Heéctor Calderdn -
Rogelio Barauna

RESUMEN DEL TRABAJO: Nos reactualizamos a través
de nuestras raices. Nos conectamos con nuestra
realdad como seres humanes y lo trascendente. El
espacio interno y el externo se gatilan en cada uno, y se

hacen receplvos.

Han® - David Downey




HALLEY 1986, UNA VEZ EN LA

VIDA

CATEGORIA

REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA:

DURACION
PRODUCTOR
GUION:

CAMARA:
SONIDO
MUSICA
EDICION

FORMATO
INTERPRETES

Documental (en dos
cassotios)

Jorge Olalla Mayor

Dciembra/marzo
1986.

34 minutos
Patricia Vergara
Jorge Olalla M. -
Cibar Cacores
Eduardo Farias -
René Valderrama

Archivo

Mguel Garndo -
Ivan Pinoda

34

Ciar Caceres

RESUMEN DEL TRABAJO. En momantos an que @l
desontendimianto y la incompransion entre los hombras
pono en peligro su propia existoncia, én que ni siquiera
la fabulesa tecnologia de las comuncaciones de nuosino
siglo os capaz do llamar la alencdn de un set humano
gue parece defintvamente insensible. Nos sorprende
la visda de un pasajoro del @spaco, quien nos blinda
una pausa y pone los opes del mundo mirando juntos el

URNISO.

— Jd
“In Mevnonam™ - Jorge Rossi
IMAGEN PARA PRELUDIO Y
FUGA. LIBRO 1, J. S. BACH
CATEGORIA: L Clip*?
REALIZADOR Sergo Requena,
Gilaben
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: En fiimacién “Erotrasto® (mediomaetraje)
FECHA Agosto 86
DURACION 5 minuios
PRODUCTOR Sergio Requana
Gilaben
GIUON Sergo Requena G,
Tomas Thayer M
CAMARA: Sergio Requena
Gilabon
DIRECCION MUSICAL. Tomas Thayer M,
MUSICA J. S. Bach
EDICION Sergio Requena
{Tomas Thayer)
FORMATO 34
INTERPRETES Paulette Jous,
Tomas Thayer
RESUMEN DEL TRABAJO: Imagenes “en” preludio y
fuga X Libro 1J. 5 Bach. Apantir de un anaks:s -ostudio-

y desarrolo ge la forma musceal “Funa®

IN MEMORIAM
CATEGORIA:

REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL

Argumaental (wdeo
fhiccion)

Jorge Rossi D-My
Paincio Riquelme

REALIZADOR “La Cascara™ 1983, "LaFena® 1983 "Ala
memona de .. ." 1984, "Ana-cronia® 1984 [exhioda en el

canal 5 en diciombiro 1985),
FECHA'

DURACION.
PRODUCTOR:

GUION:

CAMARA
SONIDO:
MUSICA:
EDICION

FORMATO:
INTERPRETES

1985

30 min. aprox
Jorge Rossi D-M
Jorge RossiD-My
Patnicio Riqueime
Patnco Riquelme.

Jorge Rossiy
Patnoo Riquelme
Beta

Jorge RossiD-M,
Alvaro Bernal,
Maro Rossi V. y
Tatiana Van do
Parra.

RESUMEN DEL TRABAJO: Cuando ol sol dominguoro
muore en @l ocaso y @ alando de gol estremeca la
ciudad, el joven sclloza desconsoladamente en lacama
ro muy lejos de mama, mientras el opuloso hombre

sontie de buen humor,




LAS AMANTES (SOBRE LEWIS
CARROLL)
CATEGORIA: Expenmental.
REALIZADOR Rodrige Diaz.
VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR: Colectivos.
FECHA: Junio-julio / 86
DURACION: 12 minulos
PRODUCTOR: Rodrgo Diaz
GUION: Rodngo Diaz.
CAMARA: Rodrigo Diaz
SONIDO Rodrigo Diaz
MUSICA: Sakamoto / Fred
Frick / Phil Glass
EDICION; Rodrigo Diaz
FORMATO: a4
INTERPRETES:

RESUMEN DEL TRABAJO: Lewis Carrolly sus nifas: el
video se propone como una estructura audo-visual que
aborda esta relacidn a través de tres madulos: cita a su
obra - una cana - un despliegue fotogralico que actua

LA MODA ALDIAO

CASTING ES

CATEGORIA: Video espontaneo
REALIZADOR Jorge Ressi D-M
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR *La Cascara™ 1983, "La Feria™ 1983 “Ana-

cronia” 1984, A la memona de ..." 1985

FECHA 1586

DURACION 5 min, aprox.

PRODUCTOR

GUION:

CAMARA Jorge Rossi D-My
archivo.

SONIDO

MUSICA:

EDICION:

FORMATO Beta

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO * relyate phmero, relajate
frente a la camara .., meor gue sga la sguente

LA TRISTE HISTORIA DE

MYM

CATEGORIA Ficoon

REALIZADOR: Mario Oiguin y
Claudio Duran.

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: Primer trabajo en video,

FECHA: Julo de 1986

DURACION 53 minutos aprox.

PRODUCTOR:

GUION Colectivo (Olguin,
Duran, Fuentealba
y Prada).

CAMARA: Claudio Durdn,

SONIDO: Mario Olguin,

MUSICA Envasada (Soda
Stereo - Falco).

EDICION: Francsco Vallepos

FORMATO. 172 VHS.

INTERPRETES: E. Moreno, E.
Liberona.

RESUMEN DEL TRABAJO: Narra la historia de dos
hermanas provincianas que llegan a la capial a probar

sSuero,



LOS FUNCIONARIOS. 1. Se
levantan temprano; 2. Se acuestan

temprano.

CATEGORIA Experimeontal

HEALIZADOR Udo Jacobsen

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA Agosio 85 - Jubo BE

DURACION 23 min. 20 seg.

PRODUCTOR Uido Jacobsen

GUION Udo Jacobsen

CAMARA Uda Jacobsen, Enc
Jacocbson

SONIDD; Udo Jacobsen, Eric
Jacobsan

MUSICA Udo Jacobsan,
Cecilia Bravo,
Jawvar Cluentes,
Likana Ugarte

EDICION: Udo Jacobsan

FORMATO 12 VHS

INTERPRETES Cecilia Bravo, Udo

Jacobsen
RESUMEN DEL TRABAJO: Video-esperpento parala
saluracion de los luncionarios, por Udo Jacobson
Camus. Un esperpanio se deline como una persona o
cosa rara, muy leao desalihada. Desatino,
absurdo. Saturar signfica impregnar de oiro cuerpo un
fiuwido hasta el punto de no poder admitir éste mayor
cantidad de aquél Funconano @s un empleado pubhico,
Se levanta lemprano, seacuesta lemprano, muere
lemprano y seguramente hane eyaculacion procol
E! cotdiano no @s mas que un modo de saturacion
quecontiono olras saturaciones. Final do sglo, final de
milgnio, acumulacon de saluraconas en la memona
histanca. El tuncionano acumula en su mamoria la
represion do las saluracones, menta salutada a lo largo
de una wda reprimida por las saturaconas dianas. El
cotdano de un funconano: Somdos salurados,
imagenes saturadas Saturacones. repetcion,
reNmpresion, SNCEs0 dé lu?, excesd dé hempd, espaco
resinngdo
’LN-_} crae usiod gue seria ahora @ momenio de inlentar
unit @l cine con la realdad intima del cerebro™ Antonin
Araud. El Ombligo de los Limbos

Los funconanos®

Uds Jacobien

‘Marana tug otro dia”

MANANA FUE OTRO DIA

CATEGORIA Ficcién
REALIZADOR Udo Jacobsen,
Patricia lbarra
VIDEOGHAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA Junio - agosto 1986
DURACION: 16 min
PRODUCTOR Patncia lbarra,
Carlos Whiting
GUION Colectvo. Libratos
Udo Jacobsen
CAMARA Liiana Pasutti,
Juan Carlos
Romero
SONIDO: Likana Pasuti,
Carlos Whiting
MUSICA Carla Blay
EDICION: Patncia Ibarra, Udo
Jacobsen, Liana
Pasutti
FORMATO: 34
INTERPRETES Mylene Cumming,
Carlos Galca

RESUMEN DEL TRABAJO: "La memotia 65 como una
babosa. Va dejando el rastro de su camino lras de sl El
pez deja la estela, el hombre su huella®




MARKETING

CATEGORIA:
REALIZADOR

VIDEOGRAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA:
DURACION
PRODUCTOR
GUION

CAMARA
SONIDO

MUSICA
EDICION

FORMATO
INTERPRETES:

Documental
Ralael E. Zaror
Daccarett

Septiembre 1985
7 min 40 seq
Ralael Zaror D.
Guillarmo Osorio
Gonzalez

Rafael Zaror D
Alberto Campos
Dongcso

Astor Piazzola
{("Quejas da un
bandonedn®)
Ratael Zaror D
34

RESUMEN DEL TRABAJO: Una wvisidn subjetiva de los

mercados parsa

Marketng”™  Ratac! Zaros

MUERTE OCASIONAL DE UNA
GALLINA
CATEGORIA Video Artesanal
HEALIZADOR Heman Romero,
Sergo Salgado
VIDEQGRAFIA DEL
REALIZADOR
FECHA: Sept. 1986
DURACION: 3 min. aprox
PRODUCTOR Hernan Romero,
Sergio Salgado
GUION Sergic Salgado
CAMARA Hernan Romero
SONIDO: Garman Gonzalez
MUSICA German Gonzalez
EDICION Deplo.de Audio-
visual U. de Chile
INTERPRETES Carlos Ossa,

Crnistina Sanhueza
RESUMEN DEL TRABAJO: Improvisacion én video que
versa sobre el problema de la incomunicacion. Tentativa
expenmental en video como instrumento contra cultural

PROYECTO A

CATEGORIA: Video Ariesanal

REALIZADOR: Sergio Salgado,
Hernan Romero

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR

FECHA: MNov. 1985

DURACION S min. aprox

FRODUCTOR: Sergio Salgado,
Hernan Romearo D

GUION Sergio Salgado

CAMARA Hernan Homero

SONIDO:

MUSICA

EDICION Deplo. de Audio
visual U. de Chile

FORMATO 34

INTERPRETES Carlos Ossa

RESUMEN DEL TRABAJO: Video axperimental abocado
altema del consumismo. Tentatva de video como
nelrumento conlraculiural

SIN TITULO
CATEGORIA:
REALIZADOR
VIDEOGRAFIA DEL

Experimental
Andrés Lillo S

REALIZADOR: Videos expenmentales, documentales,

video clips, argumentales
FECHA

DURACION
PRODUCTOR:

GUION

CAMARA

SONIDO
MUSICA
EDICION
FORMATO
INTERPRETES

15-9-86
8 minutos

Andrés Lillo S
Ricarde Vivanco,
Alejandro Rabie
Andrés Lillo S
Olwier Messian
Andrés Lillo S.
12 VHS
Claudia Lopez

RESUMEN DEL TRABAJO: Sobre textos de Diamela Eltt
y musica de Olivier Messian, una fusidn de ambos en
imagen.




SUBTERRANEO

CATEGORIA; Ficcion
Exponmental

REALIZADOR: Claudio Rofas Tapia

VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: 1985 - Programas Educativos Infantiles
@n formato spot (Para Ciudad del Nibo, canal nterno de
T.V.). 1986 - Documental: “El Héroe Miologeo en la
sociedad moderna: Martin Vargas y el aporte de la

prensa”,

FECHA: 15 de septembra
1986

DURACION 8 min. 45 seq.

PRODUCTOR: Claudw Rojas T.

GUION: Claudio Rojas T.

CAMARA Claudio Echeverria
B

SONIDO: Claudio Rojas T.

MUSICA: Guiarra: Pancho
Vallojos C. “Le
Marnage du ciel &t
da lenfer” Ant Zoyd.
“Tha Kilkng Field”
Mchael Olfied

EDICION: Pancho Vallejpos C,

FORMATO: kIt

INTERPRETES: Josse K Rojas R,
MariaE Raab R,
Pabla Goni |,

RESUMEN DEL TRABAJO: Syblerrdneg, sinletizaa
través del procedimiento narrativo elipticos, las
ilusiones de dos parsonajes (mujer-nifta y hombre) que
convergan y se materahzan en una dimension

atemparal

TUY YO

CATEGORIA: Experimental -
regisiro
REALIZADCOR. Sybil Brintrup y
Alicia Villarreal
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: "La Comida™ 1983 Sybil Brintrup y Magali
Meneses

FECHA: 1985
DURACION: B rmun.
PRODUCTOR: Sybsl Brintrup,
Aca Villarraal
GUION Syt Brintrup,
Alicia Villarreal
CAMARA Sybil Brintrup,
Alcia Villarreal
SONIDO: Sybd Brintrup,
Abcia Villarreal
MUSICA: Enk Satie
EDICION: Sybsl Bontrup,
Ahcia Villarreal,
Laura Bermudez
FORMATO: 12 VHS
INTERPRETES: Sybil Brintrup,
Abcia Villarreal,
Laura Barmidez

RESUMEN DEL TRABAJO: Can motive del encuentro en
Bélgica de Sybi y Alicia y @l nacimipnio poco a poco de
una amistad muy preciada por ambas, surge este video,
que recopila parte de sus Irabajos y recorndos con la
camara por Bruselas y Lovana y que os en dehintiva,
pane de la trayectoria de una amisiad.

UN BESO GRANDE

CATEGORIA:
REALIZADOR:
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: “Kenlusion Kotdiana®

FECHA
DURACION:
PRODUCTOR:
GUION
CAMARA
SONIDO
MUSICA
EDICION
FORMATO
INTERPRETES:

Video Arte
Andrés Tapia Urzua

1.86

1« min

ATU

Andrés Tama Urzia
Andrés Taga Urzua
Andrés Tapia Urzua

Andrés Tapia Urzia
i

AESUMEN DEL TRABAJO:. Planos secuencia, que se

articulan sinointentar estructurar un Relato



UNA METAFORA OBSESIVA

CATEGORIA Exparimontal
REALIZADOR Andrés Lillo S
VIDEOGRAFIA DEL

REALIZADOR: 5 videos expenmentales, 2 vidao chps, 1
documental, 2 argumentales

FECHA 15-9-86
DURACIKON 9 minutos
PRODUCTOH

GUION Ardres Lillo
CAMARA Andrés Lillo
SONIDO

MUSICA Stove Roch
EDICION Andres Lillo
FORMATO 12 VHS
INTERPRETES Alne Kuppenhesm

Monca Sada
RESUMEN DEL TRABAJO: A partir de una frase de
Godard, se crea un analisis visual de 3 lipos do
movimienios: ¢l de ios personajes dentro del cuadro, el
de la camara (encuadre) y & movmiento da la musca

RETORNO

CATEGORIA Documenta
Exponmenta
REALIZADOR David Benavanto
VIDEGGHRAFIA DEL

REALIZADOR: "Mecancos™ 1982 “Blanca azucena”
1G85
FECHA Sepliembra 1986

DURACION 21 min
PRODUCTOR David Benavente
GUION David Benavents
Famnando
Quintaras
EDICION Farnando Quintoros
y David benavente
FORMATO 34

INTERPRETES

RESUMEN DEL TRABAJO: En 1983 realcd un Taller de
Video con un grupo de exiiados chilenas, en la lil
Escuela do Verano crganizada por ol Instituto para @
Nuevo Chie, en Rotterdam, Holanda

El Taller consistic en la grabacion en video 1ape do una
dindmica de grupo sobva el tema del exlo chileno:
nsercon, ienldad, mestizajm cultural, relormo, elc. Fue
neresante constatar as espontaneas glerencias
generaconales que surgieron en la dscuson
Postenormente exhibi @l material grabado a los
partcpanios y k55 grabe cbsersandese 3 9 Mismos
Luego oflos emitieron Sus comentancs en 16mo a esa
OXpEnencd audovidudl, atontecimenio Que a 5u val
tue requistrado en vides

El irabajo de guion y edicion ha consishos en
inerconectar expresivamento estos tras ambios para
compone! una scla udad narraliva

bao reserna




