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CRITICA DE ARTE

COLABORAN Editorial
Pilar Castellon Con estas pdgings de Critica de Arte iniciamos un trabajo de
German Gonzélez investigacion y rerlexion critica destinado a reanimar nuestro
Cecilia McKay espacio artistico que languidece por carencia de confrontacion, de
Cecilia Penaloza intercambio de 1deas, de contribucion de posturas tedricas
Patricio Rodriguez relacionadas con el fendmeno artistico.

Intentaremos que esta labor critica sea lo mas periodica posible -
SECRETARIA DE REDACCION ojala quincenal- con el fin de sincronizer los espacios artisticos de
Elsa Gatica exhibicion y dar al pablico y al propio artista, la posibilided de

encontrarse con nuestros comentarios en el lugar mismo del
acontecimiento expositor.

Constituimos un grupo de personas reunidas por una fnstitucion
comun-el Departamento de Estética d= |5 Universidad Catolica- pero
abiertos a las Iniciativas colaboradoras de otras personas que tengan
-como nosotros- el anhelo compartido de pensar en el arte que se
hace en nuestro pais

Milan lwelic.

HACIA EL ESPACIO DE EXHIBICION (Galeria Espaciocal)

Entendemos que todo espacio de nuestra exhibicién del arte, al exhibir, también se exhibe:Espaciocal se
diversifica en "Espacio-cine”, “Espacio-bar" Espacio-galeria de arte" (&Cual sera el orden de importancia
para el publico asistente? iBonita preguntal El conjunto como contexto expresivo no deja de verse con
agrado; es comodo, acogedor, bien distribuido y decorado con gusto; los bafios son bonitos, muy limpios vy
tienen toalla. En definitiva, todo parece estar bien preparado paras las visitas. ¢Pero para cuéles visitas?

E1 problema de las "visitas" a los espacios de arte en Chile sobrepasa 1as circunstancias de ubicacifn fisica de
Espaciocal, o de cualquier otra galeria, encuéntrese donde se encuentre. Esta problematica se refiere més bien
a la permanencia ( tradicional) de esquemas y criterios estéticos, ideolégicos y econdmicos en torno al arte y
la cultura, que los conciben como “estados de un ndividualismo espiritual” egoista y ajeno a otras voces como
“g] arte como propuesta estética para el progreso de la sociedad”. De ahf que las visitas se reduzcan a los
nucleos -diversos entre si- educados y/o preparados (cultural y/o econdomicamente) dentro de las
“abstracciones universales" de este “individualismo espiritual” del cual hablabamos. Para los no educados y/o
preparados solo queda el “goce fotocopiado” desde arriba. A la espera del ascenso por el edificio de los estratos
sociales.

E1 espacio de Espaciocal s6lo es el signo general del tiempo cultural que vivimos, lo que no impide en forma
alguna la exhibicion paralela de propuestas mas especificas, que se desvian de los “horarios regulares” Una
opcion preferencial por la pléstica joven (aln mas, sblo plastica joven), conciencia clara de una labor de
extension junto con la muestra un intento de publicacion tedricay critica sobre arte en Chile (antigua revista
CAL); planteamientos sobre la unificacion de criterios para la promocién artistica en el seno de una
“confederacion de galerias”. Propuestas manejadas por la Direccion de Espaciocal e implementadas sobre la
experiencia ya acumulada: un buen riesgo con los jovenes, ya que estos no sélo actUan para pretender un
espacio en el cual mostrarse, sino que también para cambiar y superar este espacio; la juventud no puede
pretender menos. Un riesgo en quello de la “confederacion de galerias”, unificacion de criterios de extension,
etc. La mayoriade los “ecos galeristicos” prefieren defender el Sl interesado del statu-quo "negocio-cultura”:
vocean asi su distancia e individualismo.

Y creemos que, de nuevo el problema sobrepasa a las intenciones de salas de exhibicin como Espaciocal: 1a
unificacion de criterios para el desarrollo y promocion del arte en Chile (en la pretension de lineamientos
politico-cultural para las manifestaciones artisticas). ¢No se visualiza mejor bajo la responsabilidad de
instancias institucionales mas claramente sociales y preparadas como el Estado o la Universidad?

La idea es trabajar por la propuesta.
Germén Gonzalez
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LA ESTETICA DEL CONCEPTO HECHA A MAQUINA (Instituto Cultural de Providencia)

Quien intente leer esta muesira segin lo acostumbrado estard definitivamente “en otra' ya que, en esle
cas0, no s& lrata de recepcionar a partir de lo que tradicionalmente entendemos por obra de arte, sino de
avanzar por los caminos que puede tomar la expresion visual a partir de instrumentos venidos de la
tecnologia mas avanzada v ternendo como fundamento el quehacer cientifico en su aspecto eminentements
conceptual. En definitiva, es reeditar el problema de la asociacién-divisién de la ciencia frente al arte,
esta vez desde un angulo nuevo y qu12és mas colidano.

Lo que vemos &5 una serie de fotografias en color (no figuralivas), obienides desde una pantalla de
computador que da cuenta de programaciones hechas a partir de ecuaciones mateméaticas y de fenbmenos
quirncos determinades. Esto da como resultado formas que nos remiten a lo orgamco, al orden primordial,
a estructuras simétricas o asimétricas ricas en matices y que pese a la inmovilidad de los sopories,
logramos conectar con 1o que debe ser un proceso dinamico mayor, en el cual interviens la méguina y la
mente (del cual estos trabajos son s6lo un paso terminal) y que quisiéramos ver reproducido en la
exposicion para tener cabal idea de ello. Se trata, nada menos que:

1) de la visualizacidn de fendmenos ocultos, inéditos y asombrosos del quehacer cientifico que se nos ha
presentado, desde hace mucho, como una tarea eminentemente especulativa desvinculada de la percepcidn
visual y 2) un 1lamado de atencién en torno a ciertos supuestos que suelen manejarse cuando se trata del

arte. .

Aparece claramente aqui el cuestionamiento de una serie de problemas a los que el propio arte

contemporaneo ya ha dado respuesta: e
a)  lamanualidad: ¢deben o no aceptarse los nuevos aportes tecndlogicos en la produccion artistica?

b) laobra unica: éque pasa con la serialidad que puede lograrse 8 partir de la utilizecion de nuevos
métodos de produccion artistica?

¢) laexclusividad en la produccion: Lqué pasa con la adquisicion, a relativo bajo costo, que pueda
hacer cualquier persona de estos nuevos instrumentos de adquisicion?

d)  la niguracion: écomo lograr la comprension, por parte del publico, de las nueves maneres que
adquiere el arte abstracto?

e) laexposicion. Lpuede seguir exponiéndose en los espacios tradicionales un tipo de arte que ha
superado, en mucho, los modos de presentacion tradicional ?

f)  laeducacion: {como se logra el encuentro entre una manifestacion formalmente nueva vy el
pablico, para quien las nuevas modalidades visuales ya no son algo tan distante.

En fin, estamos frente a un problema complejo y a una exposicion que se muestra como una infinita
posibilidad de volar desde el arte-ciencia, no solo para que entendamos que ambas tareas poseen puntos de
conexion, sino para sentir que todo es parte de un tejido en donde lo humano encuentra su plena
conformacion. Ahi estan 6 cientificos para demostrarlo, uno de los cuales se encarga, ademas, de explicar
al pablico visitante como & y sus colegas lo hacen y seguiran haciéndolo.

PATRICIO RODRIGUEZ

RAUL YALDIVIESO, ESCULTURAS (Galeria Arte Actual)
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Puerta humana, mujeres-agua, particion, semilla, continentes y contenidos, en blancos, tierras y negros,
1uz que no entra $1N0 que rebota y rara vez recorre; Cae por Macizos pétreos, volumetricos que (cerrados)
herméticos guardan su significado, dejando la apariencia de una representacion que, en la mayor ia de 105
casos, esta realirmada por el titulo.



Yolumen-dibujo cargado de sinuosidades, ondas acuaticas, apaticas, repetitivas, que subeny bajan, suben y
bajan sin moverse. Humanidades reminiscentes de columnas, Grecia, falos, que como pequefas figuras de
adoracion se paran, apinadas, en un universo pequeno para todas ellas.

La falta de espacio de la galeria -para una muestra de este tipo- ofrece al publico poca capacidad de
recorrido de cada obra individualmente, presentandolas agrupadas como para defenderse en conjunto de
alguna carencia, que las obligue a salir de la galeria,

Para el observador, la posibilidad de juego -co-participativo, co-creador- esta coartado, restringido a un
paseo visual al més puro estilo del vitrineo. Ningin volumen puede negar sus caracteristicas decorativas,
l0 que, sIn duda, las hara plezas-presas faciles para un mercado consumidor de "arte”.
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E jueg0 que 1e es negado al pdbhico, 1o practica el autor con 1a maestria que e confiere el instinto; se
esconde ' arrastra, engafia o pretende hacerlo, valiéndose del antiguo arte de 1a esgi/Mura. Metal no metal,
metal petren, o predras no piedras, todos esclavos
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(1) Pablo Meruda, “Las piedras del cielo” v. XN

(2) Ima
PILAR CASTELLON

DISYARIANDO DE MODO REALISTA (Galeria Fraxis:Realistas de hoy: Baldwin, Berndersky, Bravo,
Campuzano, Daskam, Landea, Maffei, Stichkin, Yargas Saavedra).
( Galeria Arte Actual- Esculturas de Raul Valdivieso)

Intentando analizar lo wnevitable , la realidad hecha quimera, la pintura que narra y la escultura que
navega por 1as aguas trasnochadas de antiguos trascedentales, Ambes, pinturay escultura, bajo el dominio
plenoy riguraso de la ractura, del mito del buen hacer, practicando alegoria en la imagen, fantaseando de
modo 1lusorio con 1a belleza "maldita”, ese concepto clasico que llevamos entremetido, como un roedor
patetico, que nos conduce de la mano a aquello que no nos cuestione, que no nos Incite

Por una parte, la pintura y el dibujo, ejecucion exacta, precisa, erectivaserectista, estricta y puritana,
respondiendo desde diferentes manos ante un objetivo comdn. que Ja pintura haga, al modo de la fotografia,
de espejo-registro de la realidad, simulando la detencion momentanea de instantes deliberades, donde |a
factura plastica es la fingida (falsa) captacion de naturalezas muertas, en todo el sentido de 1a palabra,
@scenograras 1nanimadas, occisas situaciones con olor a nartalina.

Lo intiscutinle: el buen oricio, la tecnica controlada, la textura, el brillo, el tacto hecho pintura, lo que
genera comentar ios obligades como “parece de verdad, 0, "qué bien le quedé”. Tanto detalle hiperrrealista
no deja respirar, dan ganas de salir arrancando

Por otraparte, laescultura, que en laobra pulcrayv tersa, persigue la belleza, como sustentada en el deseo
de materializar el concepto griego de lo bello. el equilibrio, 1a armonfa, 1a unidad, 1a beldad conceptual
hecha marmol, terracota, piedra o bronce El material es "mero sustento para explayar una emocion
retenida, jamas desmedida, el oficio tiene todo bajo control. Los torses respiran silencio, hombres v
mujeres han quedado detenidos bajo un preciocismo de absoluta meticulosidad



El realismo magnifice esculpide a 1a medida del lwving, companero 1deal del rincon casual  Cuando la
exquisitez bonita se torna mar moérea, cuando la actriz se 1lama Bellezay 1leva por apellido Sublime, hemos
asistido al sensual devaneo del baile paradigmaticn, al compas de la incomparable Eelleza Sublime

Pinturav escuitura, en sus nichos respectives, se exhiben para un espectador pasivo, que dormita entre su
obvia realidad, v ella misma retenida/detenida en un sopor te que decora.

LFor qué beilecay realidad contindan siendo 1a complacencia gustosa? (uizés porque no ha habido ur
cuestionamiento verdadero de la realidad-real, ella, generalmente, no es mucho lo que complace o qusta
Mejor sequir jugando a hacer arte desde Ja segura guar ida de lo reconocible y lo indudable, es més préctico,
v muche mas rentable

CECILIA MCKAY

POIROT Y SAYAGO: FOTOGRAFIAS (Caza Larga)

Mo par casualidad dezde Te siglo XIX, una de 1as actividades clésicas de cualquier fotdgrafo ha sido realizar
retratos  Por herencia, deseada o no, los aianes realistas de 1a pintura otorgan a 1a iotoqraria, el deber
ineludible de configurar, a partir de su innegable capacidad de réplica, los rostros, cuerpoz y poses de todo
aquel que desea tornarse perenne al paso infranqueable del tiempo. El desfile de imagenes as1 concebidas es
inagotable, sobre todo i pensamos que una fotografia es respaldo de identidad, certificacidn de existencia o
presencia nostalmica del ser ausente. Las Totos salvaquardan nuestra imagen del wivido v son, de alquna
forma, el pazaporie eteno para las especulaciones del “cémo era o 1o que hacfa”, en rinor, &1 pretexto para
8l recuerdn

Retomando esta clasica tarea, al final de la larga "Casa Larga”, Poirot y Sayago cuelgan IS fotos-retrato
cada uno , fguales en su calificacion genérica, pero distantes en su afan (1timo y sentido inmediato. Todas
ellas se encuentran rormateadas dentro del cuadrado que le otorga el negativo 6x6 y dentro de |a dilatada
gama que da el transcurso de 1a 1uz a 1a sombra. Poirot, ambicieso, titula las suyas como “Interfores” vy
Sayago, mezquino, “+Extertores” al total de su produccion, el primero, entregado a la labor de corporeizar
contra espacios cerrados los rasgos de un Donoco, Parra, Zurita o Bororo, por ejemplo, topa ,
Irremediablemente, ante su resultado formal contra la vista-conciencia del espectador, quien guarda
retiniana o intelectualmente la imagen propfa de cada uno de ellos; el efecto o respuesta es 1a configuracion
del triangulo, 1dealmente equilatero del personaje a secas, el personaje que el fotoarato hace aparecer v
aquel que emana del recuerdo colectivo. Esta fmagen trifasica, dificil de solucionar, 1lega a buen término
solo cuando <e apova en el buen oficio compositivo de la totalidad del campo visual, lo que termina
organizando las cavilaciones psicolégica, para dar paso al "td a t(” coloquial de lo que aparece i 8l anénimo
0jo que lo reanima al contacto del recorrido.

Mas deshinibida con el entorno, el hacer de Sayago busca (y lo logra) colocarnes en situacion de aceptacion
instantdnea, justicia a la esencia fotogréafica, por lo demés, lo que posibilita paralelamente que los
desconocidns que nos Interpelan desde su esté tica pose, nos remezcan mas visceralmente e inciten con
effcacia al gusto por el detalle y los ademanes del cuerpo; se¢ une a ello, un escrupuloso trabajo de
laboratorin, donde las delicadas gradaciones de los grises, tanto en la piel humana como en las texturas
urbanas logran la calidad perceptiva justa para una apreciacion contemplativa y pausada.

Lo mégico después de todo sigue stendo, en ambos casos, el esfuerzo (inGtil para muchos) de entregar a la
pose el sentido vital que tiene, tanto el transcurrir interno de los pensamientos como el del tiempo
historico que arrastran los sucesos de cada dia, bajo e comin denominador de la irresistible ansiedad de
colocarlos en un papel seudo-inmortal que los exprese y exponga frente a frente .

Pese al estuerzn, el trabajo de Poirot carece de la espontaneidad necesaria para sobrepasar el tiempo
concreto que conlleva 1a produccion de un retrato pretendidamente revelador, bordea peligrosamente el
encuentro con la mueca pertinente al caso, adivino sin esfuerzo la presencia del objetivo intermediario
pero fronterizo. Se me queda en el recuerdo la intencién total de Sayago, més obvia, pero més
autenticamente visual, comoen la pareja sentada en el banco vy el viejo apoyado sobre el albo muro A lo
mejor todo se reduce a un problema de titulos o a 1a problematica emocional que nos afecta a todos cuando
alguien nos saca una foto.

CECILIA PENALOZA
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