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Editorial 
Con estas ooolnas de Critica W ~ iniciamos un trabajo de 
jnvesti~lon y rerlexion crItIca OOstmai) a rp.anímar nuestro 
esp~lo artlstlco Que languidece por carencia de confront~lón, de 
intercambio de Ideas, de contribuclon de posturas teóricas 
reloolonooas con el fenómeno artlsUco. 
Intentaremos que esta labor crítica sea lo más periódica posible -
ojalá qulncenal- con el fin de sincronizar los esp~ios artfstlcos de 
exhíbiclOn y dar al público y 81 propIO artista, 18 posibilidad de 
encontrarse con nuestros comentarios en el lugar mismo del 
tnlnteclm iento expositor, 
Constituimos un grupo de personas reunidas por una Institución 
comün-el Departamento de Estética ~ !ó Universidad Católica- pero 
abiertos a las Iniciativas colabortmras de otras personas que tengan 
-como nosotros- el anhelo compartioo de pensar en el arte que se 
hace en nuestro pals 

Mllln lu.,lc. 

HACIA EL ESPACIO DE EXHIBICION (Galer1a Esp~lrean 

Entendemos que tockl esp~10 de nuestra exhibición del arte, al exh1blr, también se exhibe:Espaclreal se 
diversifica en "Espacio-cine", "Espacio- bar" ,Espaclo-galer1a de arte" (¿Cual sera el orden de Importancia 
para el pÚblico asistente? ¡Bonita pregunta I El conjunto como contexto expresivo no deja de verse con 
~rOOl; es cómoOO, ~, bien distribuido y decortm con gusto; los baños son bonitos, muy ltmpios y 
tienen toalla. En definitiva, tockl parece estar bien preparaoo paras las visitas. ¿Pero para cuáles v1sltas? 

El problema de las "visitas" a los es~ios de arte en Chile sobrepasa las circunstancias de ubicación 11s1ca de 
ESpaclocal, o de cualqUier otra galeria, encuéntrese oonde se encuentre. Esta prob lematlca se refiere más bien 
a la permanencla (trooicional) de esquemas y criterios estéticos, lcBJl6gicos y económicos en torno al arte y 
la cultura, que los conciben como "estm de un mdividuahsmo espiritual" 9f})lsta y ajeno a otras voces como 
"el arte como propuesta estética para el progreso de la socledOO", De ah! Que las visitas se reduzcan a los 
núcleos -diversos entre sf- eduCfd)s ylo preparm (cultural y/o económlcamente) dentro de las 
"abstracciones universales" de este "individualismo espiritual" del cual hablábamos. Para los no edUCfd)s ylo 
prepartrlls sólo Queda el "~fotocopi{Ó)" desde arriba, A la espera del ascenso por el edificio de los estratos 
sociales. 

El espacio de Espaclocal sólo es el signo general del tiempo cultural que vivimos, lo Que no Impl~ en forma 
alguna la exhibición paralela de propuestas más especificas, que se desvían de los "horarIOS regulares": Una 
opción preferencial por la plástica Joven (aún más, sólo plástica Joven), conciencia clara de una labor de 
extensión .iunto con la muestra un Intento de pub l icooíón teórica y critica sobre arte en ChIle (antigua revista 
rAL); planteamientos sobre la unlflcoolón de criterios para la promoción artfstlca en el seno de una 
"confederación de galerias". Propuestas mane,iadas por 18 Dirección de EspaclOcal e implementadas sobre la 
experiencia ya ~umulooa; un buen riesgo con los jóvenes, ya que estos no sólo actúan para pretender un 
esp~io en el cual mostrarse, sino que también para cambiar y superar este espacIO; la .Juventud no puede 
pretender menos. Un riesgo en quello de la "confederación de galerlas", uníflcoolón de criterios de extensión, 
etc, la mayorla de los "ecos galerístlcos" prefieren defender el SI InteresOOl del statu-Quo "n9(J)Cío-cultura": 
vocean asl su distancia e Individualismo. 

y creemos que, de nuevo el problema sobrepasa a las Intenciones de salas de exhibición como Espaclocal: la 
unificoolOO de criterios para el OOsarrollo y promocIón del arte en Chile (en la pretenslon de Jíneamíentos 
pollUco-cultural para las manifestaciones artlstlcas). ¿No se visualiza mejor bajo la responsablltdad de 
instancias Instltucíonales más claramente sociales y preparadas como el Estaoo o la UniverSIdad? 
la Idea es trabajar por la propuesta. 

(;erm60 (;00z61ez 
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LA ESTETICA DEL CONCEPTO HECHA A MAQUINA (Instituto Cultural 03 Provi03ncia) 

Ouien intente leer esta muestra según 10 acostumbrado estará IEfin1t1vamente "en otra' ya que, en este 
caso. no se trflta de recepclOnar- a partir 03 lo que trf1JlClOnalmente enten03mos por obra da arte, stno 03 
avanzar por los caminos Que puede tomar la expresión v1sual a part1r de instrumentos venitkls de le 
lecnolQJia más avan2ftJa y temenoo como fundamento el queh~r clentifico en su aspecto eminentemente 
conceptual. En definitiva, es reeditar el problema 03 la asociación-división 03 la ciencia frente el erte, 
esta ve:z. 03s00 un angula nuevo y qUlzás más cotidiano. 

Lo que vemos es una sene lE fot()Jrafias en color (no figurativas), obtenidas lisie una pantalla de 
computtd1r Que da cuenta de pr()Jramaciones hechas a partir 03 ecuaciones matemáticas y de fenómenos 
QUlmlC:os datermln~. Esto da como resultaoo formas que nos remiten ala orgérnco, al or03n primordial, 
a estructuras s1métr1cas o asimétr1cas r1cas en matices y Que pese e le 1nmov1lidad de los soportes, 
logramos conectar con 10 Que debe ser un proceso dinámico mayor, en el cUfilintervlene la m~uin8 y 18 
mente (del cuol estos trabajos son sólo un paso terminal) y Que Quisiér8mos ver reproouc1oo en 18 
exposlctÓrt para tener cabal idea de ello. Se trata. nada menos Que: 
1) de la visual1m;ión de fenómenos ocultos, inéditos y asombrOSQS del Queh8C8r cientff1co que se nos he 
presentaOO. desde ha mucho, como una tarea eminentemente especu18t1ve desvlOculada de 18 percepción 
visual y 2) un llamaoo de atención en torno a ciertos supuestos que suelen m8nejarse cuanoo se trate del 
arte. 

Aparece claramente ~uí el cuestionamiento de una serie de problemas e los que el propio atta 
contemporáneo ya ha ttW respuesta: 
8) la manualidcl1: ¿deben o no fl)3ptarse los nuevos aportes tecnól()¡licos en la prodUCCión artistica? 

b) la obra umca: ¿que pasa con la serl6hdad que puede l()¡lrarse 8 partir de la utlliz~lon de nuevos 
métOOls 00 prooucclón artfstfca? 

e) la exclusIvIdad en la prOOucclón: ¿qué pasa con la ~ulslclón, a relativo bajo costo, que pueda 
hacer cualqUier persona 00 estos nuevos Instrumentos de OO;¡uislctón? 

d) la figuración: ¿cómo l()¡lrar la comprenSión, por parte del público, de las nuevas maneras que 
~ulere el arte abstr~to? 

e) la exposIcIón; ¿puede seguir exponlénoose en los esp~los tr~Hclonales un tipo de arte Que ha 
superaoo, en mucho, los moóJs de presentación tradicional? 

f) la edu~ión: ¿cómo se IOJr6 el encuentro entre una manifestación formalmente nueva y el 
público, para quIen las nuevas mooalldades vIsuales ya no son al(J) tan dIstante. 

[n fIn, estamos frente a un problema complejo y a una exposIcIón que se muestra como una Inflnlte 
posibi lidad de volar 00sde el arte-ciencia, no solo para que entendamos Que ambas tareas poseen puntos de 
conexIón, sino para sentir que tOO> es parte de un teJloo en tblde 10 humano encuentra su plena 
conformación. Ahí están 6 cientí ficos para demostrarlo, uno de los cuales se encarga, además, de expliCar 
al público visitante cómo él y sus colegas lo hacen y seguIrán h~léncblo. 

PATRICIO RODRIGUEZ 

RAUL YALDIYIESO. ESCULTURAS (Galería Arte Actual) 

"Yo soy este césnl/tÍl 
miner8/.· 
tal r.lJl subttrr¡Jn«t: 
estoy 8/1J{T8 
r.IJ venir r.IJ 18II/ejos. 
áJ I8fllierrfJ: 
último so',~ tJ{JentJS 
VISter8S (,"t/(/f'/)t). h1{Jf¡(.l$ 
que se 8P8f'trlrM sin sober por qué 
óJ /8 rlX8 ff/tJlerl78. 
sin esper8ll.::.1:J té perm8flé!t.::-er. 
ti;y;iditiJ 81IJuHN)f/(} IrtJIISIIOf'IO. 

restil/tXtl ¡j vivir r tésIJojorse ': (1) 

Puerta humana, mujeres-agua, partlción. semilla, continentes y contenidos. en blancos. tierras y negros; 
luz Que (tÚ entra SUlO que rebota y rara vez ('&COrre; cae por mfí;l20S pétreos, volumetncos que (cerrfliJs) 
herméticos guardan su slgnif1caOO, dejanoo la apariencia de una representación Que. en la mayorfa de los 
C8SCJS, esta reafu'rnctJa por el titulo. 



Volumen-dibuJO cargcrl:J 00 slnuosldOOes, ondas acuat1C8S, apáticas, repetitivas, que suben y bajan, suben y 
bajan sin moverse. HumanidOOes reminiscentes 00 columnas, Grecia, falos, Que como pequeñas figuras 00 
aooraclOfI se paran, apll'ladas, en un universo peque/lO para tooas ellas. 

La falta 00 espaciO 00 la galer¡a -para una muestra de este típo- ofrece al publloo pcA:a capacidtxf 00 
recorrloo 00 caja obra Individualmente, presentánOOlas ~rup. como para defenderse en conjunto 00 
alguna carencia, que las ob ligue a sal ir 00 la galería. 

Para el observaoor, la posibilidad de JU~ -co-partíclpatívo, co-cr~/'- está oo61't8OO, restrinoloo a un 
paseo visual al más puro esti lo del vltrineo. Ningún volumen puede negar sus carecterisUccs decorotlv8S, 
lo que, SIO duda, las tiara piezas-presas foolles para un mer~ consumloor de "arte", 

"Mantellto blanco 
de la hunlllde mesa ... " 
en que te serviste la fruta 
ante testí~ faro iJíares, 
dejaste la constoncla de tu hecho 
tm un muoo grtto 
que present,t:lS ahora .. mmoc.ulOO':l 

Elluef1l que ia as neqOO) al púbhco, 10 pr~tlca el FJut.or con la maestrí8 q¡Je le cooúere el lnstlnto: $e 

e3COnde '.,' arr 33tra, engafla o pretende hacerlo, val1énoose del anUguo arte de la 8$CuUura. Mete1 no metel. 
metal pet.reo, o pledras no pledras, totJs esclavos 

An 8S8 t»Sllfl(l 
Q¡ /4 perpetlJ/iiJ1 (JS¿"'(Jrt!t~/d;:. 
MI pr~/(I $8f'-lTlJfI/((I Sin es(IJ(IM. 
m4teri4 plJr4. irrMf¡r:tlbls. r.,..f.J; 
PI«T'81Ui: pita'1J (IS¿":l.IrlJ 
JI' fIJe v/o/enta /4 sep.Y~"lQn, 
1JfJ811er idJ 811 m I ~,ef/(I n.r.lm INll(/" 
quiero volver 
IJ fKIIJ6/18 tw't la/more, 
9/ ~SlJ Q1IItr41. 4 14/TIJ!r i~" 
(JJ ÑJ PItd"1J m4ttrf'/JIJ 
Q¡ dJnd1 fI(J si a:mo n i ~'itI ¡,."'(..,:j¡¡dJ 
me tiJsprendiertvl t4Y4 ulsgf't!f}!Jf'me ': (2) 

(1) Patllo Neruda, "La~ piedra5 del Colelo" .... , XXIII 
121 Itll(J 

PILAR CASTELLON 

DISYARIANDO DE MODO REALISTA (lialp.rla FT8Xls:Realistas de hoy: Baldwln, Berndersky. Bravo, 
Gampuzano, Daskam, Landea, Maffel, Stlchkln, Vargas Saavedra). 
( tialeria Arte Actual' Esr.ulturas de Raul ValdlVl8S0 J 

Intentanoo analizar lo inevItable , la r~.aIlClad hoctla qUimera, la plntura que narra y la escultura que 
navega por las aguas trasnochadas de antiguos tr~ceoontales, Ambos, pintura y escultura, bajo el oomlnlo 
pleno y rIguroso de la f~tura, del mIto del buen h~r. pr~tlcanoo 81.,-18 en la Imagen. fantaseanOO de 
moo> ilusorio con la belJeza "maldita", ese concepto clásico Que lJevamos entremetloo, como un rceilr 
patetlt'.o, que nos conduce de la mano a ~uello que no nos cuestIOne, Que no nos lnClte 

Por una parte. la pintura y el dIbUJO, eJE!CuclOn exacta. precisa, efectIVa/efectista. estricta y purItana, 
respondlenoo desde diferentes manos ante un objetivo común: Que la pintura haga, al maoo de la fotografla, 
de espeJo-registro de la realldOO, slmulanoo la detenclOn momentanea de lnstantes aellber800s, 00rtde la 
foctura plástica es la fingida (falsa) captoclón 00 naturalezas muertas, en tOO> el sentloo de la palabra, 
escenograrl8S manlmadaS. OOC1S8S s1tu~lones ('.(In olor a naftalina. 

Lo mdlscutllJle' el buen MICIO, la tecnJr.a controlOC1a. la textura, el brIllo. el t~to hecho plntur8, lo que 
genera comentarios obllgaOOs como "parece de verdad, o, "Qué bien le qUeQ)", Tanto detalJe hlperrreallsta 
no deja respirar. dan ganas de salir arrancanoo 

Por otra parte. la 8SC1I Itura, que en la olJra pulcra y tersa. persigue la belleza, romo sustentada en el deseo 
00 materializar el concepto griego 00 lo bello. el equilibrio, la armonla, la unldOO, la beldOO conceptual 
hecha marmol. terrOCoOta. pIedra o bronce El materlal es "mero sustento para explayar una emOClOn 
retenida, jamás desmedida, el oficio tiene tOÓJ bajo control, Los torsos respiran $llenclo, hombres y 
mU.J9ras l1an qued80J detemoos ba,lo un precloclsmo de absoluta metICulOSidad 



El re..allsmo magmjl(,,(l esculpIdo a la medIda del IIv1n9. r.ompañero Ideal del rlnr.on r.asual (;uando la 
exquisitez bonita se tor na marmórea, cuando la actr t" se llama Belleza y lleva por aoellldo SublIme, ~lemO$ 
asistIdo al sensual devaneo del baIle paradlgmatj(~o. al compas de la Incomparable Belleza .:;ut'lllme 

Pintura v e~Gl.lltllra, en sus nichos respectIvos. se e)(hlben para un espectador pasIvo, que dormIta entre su 
obvIa realidad, .~:' ella mIsma retenIda/detenIda en un soporte Que decora. 

U'or Qué beile.:a ·/ real 1 dad continúan siendo la complacencia gusfosa? Quizás porque no ha habickl un 
Cl.lest1OnamlfmtCl v~rdadero efe la real1dad-rl?.aI, 811a. ooneralmente. no as mucho lo Que complar.e o gusta 
MeJor ~.egulr JugaMo a hacer arte desde la segura guar'lda de 10 reconocIble y lo Indudable, e$ más práCtIco, 
y much0 mas rE~ni8b le 

. ClCD.IA JlCIAT 

POIROT y SAYAGO: FOTOGRAFIAS (Ca38 larga) 

No por G.~3ualid.Jd desde le s1g10 XIX, una de las acti'lld.~3 clás1cas de cualqu1er fotógrafo ha sido real1~ar 
retr ~1t.os por herenCIa, deseada o no, los afanes realIstas de la ptntura otorqan a la lotoqr~Oa. al debar 
ineludible de configurar, a partir de su 1nnegable capacidad de réplica, los rostro-s, cuerpos '{ poses de taoo 
aquel que despa t.ornarse perenne al paso mfranQueable del tIempo. El desfile de lmllgenes aSI concebIdas es 
inagotable .. 50bre tOO0:51 pensamos Que una fotografía es respaldo de ident1dad, certificación de existencia o 
presenc13 no~tal(llCa del ser ausente. Las i010s salvaQullrdan nuestra Imagen del i~:'rldo v son, de alglJnI!I 
forma. el P,~~·JDorte eteno para las especulacione.:. del "cómo era o 10 Que hacfa", en rlQf)r. el pret.exto para 
el recuerrjQ 

Retomando 8sta claslr..a tarea, al final de la larga "(:asa larga", Potrot y SayatJ1 cuelgan 15 fotos-retrato 
cada uno, Iguales en su califIcacIón genérIca, pero distantes en su afán último y sentIdo InmedIato. Tojas 
ellas se. p.ncuentran formateadas dentro del cuadrado Que le otorga el negat1vo 6x6 y dentro de le dilatd 
gama que da el transcurso de la luz a la sombra. rotrot, ambIcIoso, titula las suyas como "InterIores" y 
Sayago, me.zqU1nO, .. + ExterIores" al total de su ~rodlJr.(,:lon, el rrlmero, entr(l.gM:l a la labor de c.()rporelzar 
contra espacios cerrados los rasgos de un Dono~.o, Parra, ZurIta o Bororo, por elamplo, topa , 
Irremedla~h~mente, ante su resultado formal r.ontra la vista-concIencIa del espect(l(1(lr, qUIen guarda 
retIniana o Intelectualmente la Imagen propia de cada uno de ellos; el efecto o respuesta es la configuración 
del trlangulo. lde.almente eq1l11átero del personaJe a secas, el personaje que el fClt(l(Jraro har.e aparecer y 
aquel Que emana del recuerdo colectivo. Esta Imagen tr Ifáslca, dlffcll de solucIonar, llega a buen térm Ino 
solo cuando fo8 apova en el buen O1'ICIO compOSItIVO de la totalidad del campCl vI~u~l. lo que termina 
organIzando las cavIlacIones psIcológIca, para dar pacA al "tú a tú" coloquIal de lo O'J8 JParece y el anónImo 
oJo Que lo reanima al contacto del recorrIdo, 

Mas W..h1nlbl00 con el entorno, el har.er de Sayago buses (y lo logra) colocarnos en sltu8Clon de ~teC1on 
InstantJnea,iustlcia a la esencia fotográfIca, por 10 demás, lo Que posIbilita paralelamente que los 
desconocI~ que nos Interpelan desde su est(t tlr.a pose. nos remezcan mas vlsceralmente e mClten con 
eficacia al gU2.to por el detalle y los ooemanes del cuerpo; se une a ello, un escrupuloso trabajo de 
laboratorio, donde las dellr.adas gr~;ones de los grIses, tanto en la pIel humana como en las textur85 
urbanas logran la cal1dad perceptiva Justa para una aprecIacIón contemplativa y pausada. 

lo mágIco después de todo sigue slenoo, en ambo~, casos, el esfuerzo (Inútil para muchos) de entregar a la 
pose Al sentloo VItal que hene, tanto el transcurrIr Interno de los pensamIentos como el del tlempCl 
histórico que arrastran los sucesos de cada dia, bajo el común denomlnaoor de la IrresIstIble ansIedad de 
coloc..arlos en un papel se.uoo-;nmortal que los eXJ)rÉlse y exponga frente a frente . 

Pese al eSfuerzo, el trabaJO de POIrot r.ar~ de la espontaneIdad necesarIa para sobrepasar el tIempo 
concreto que conlleva la produccIón de un retrato pretendtdamente reveJaoor, bordea peltgrosamente el 
encuentro con la mueca pertinente al r.aso, adIVinO Sin esjuerzo la presencIa del obll?t1vo mtermediarlo 
pero fronte,. ízo. Se me Queda en el recuerdo la Intención total de Sayago, más obvia, pero más 
autentll:,..ament8 VIsual, como en la pare.la f.entoo;l en el banc.o y el vieJo apoyado sobre el albo muro A lo 
meJor todo se re.duce a un problema de tltulos o a la problemática emocIonal Que nos afecta a todos cuanoo 
algl/len nos soc.a una joto. 

CECILIA PEAALOZA 
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