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Para ser perfegto, un dibuje.debe\ estar comp u sto con unos pocos tra-
id limpies y i : desea tr oral 1inea b 29
Z0s dos, _mpl.n\\ el \ Se sea 3l 1inea bien a,

hay que sgarla mix donde deye minar; ge~foloca
el ldpiz en e gé __5; ojg# Se fijan so-
lo en el puntoldOaJ limpgie7a se consigue no
apoyando mas el ldpiz o= , B, ot 1 / no_realizando el
trazado [con una serie de iﬁiﬁ : ext{remos. T Para ‘e-
S0 se emplea un lapd egro-—med iqiiijg ° ae-(le §S0S gruesos
aplees |azules| de los arqu [ te Effr -ermlten obtener I1v s Tlenas y

enérgicas ‘ = : :

Se dibuja._con 0 el .cw€rpo: BS precisoy -ues,,estarjbie sentado,
con el busto ergui —+0S 0jOSs 10 as lejos po e del papel) | El codo
puede se ado algin lugar resistente; pero en Qdo (caso la muiie- o
ca debe |apoya absolutamente en un superflcle s6lida, equo la\parte
superio

tablg sa, colocados planos y ligeramente inclinados hacia uno, -
EL LENGUAJE DE LAS LINEAS por R. y L. a@bryzir ‘ i : 7

% o = =4

una mesa. - El1 papel se coloca sobre un cartonigr ) a
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L'image et le discours ne sens -comme autrefeds de voyage-
sont pas dans un rapport ,d'homo-

“logie, ils ne sont'pas-q mmutaj “donne. )} Lie rapport qu'elle en-
bles. Elle n'est jamais exposée tretient avec le discours n'est
que dans une analog1e,rpar la mé- pas celui d'un langage objet et

- diation d'un dlscourgthlle n'est —de son métarangage (ce que &%
~ donc pas| en glle-méme_analoglque, déja une définiti dans] 1'ana -
~ elle est,ce a quoi confine 1'ang\ logleé——e44e~es%~§§¥;;;§k_a'un
.~ logie. ("En elle-méme" elle n'est autre langage. C'est e quoi :

rien du tout _ 'on.ne 1'inter—

_gue dans la_zﬂlailnn_qne j'en e

P

—__nous di
g

J;L. Sbheienj

" B T T
_ | = g
L e e |







%
51
. 3

®

galeria epoc:

Providencia 2245

:a‘ '. j-'!'
rull B 12AE

dittborn,dibujos.

N

S\




delachiler 1] )1111111(1, 3
e lnsl()l -

A

T

«r

o 5 s ~ o} ( ; £
% -.':‘{ﬁ»"_/y::-';v'\ 1"»21‘?‘% ;: \‘ L -,\: Sl
3 t-. X'iqp.) 2 N
N ¥ ¢ b 4‘ "“
! ‘X}Mﬂ@ W :S o

Jrecorrido.

RICHARD:



—

LECTURA I: EL_ESPACIO.

- —
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A nivel de composicign, el esquema que preside a la organi-
zacién espacial de las fjguras (dibujos n° 3,7,4) se apoya en la
PERRENDICULARIDAD, artigulado sobre ejes horizontales y vertica-
les.

Lineas oblicuas irrepulares y planos imelinados, rompiendo
el equilibrio estdtico dqriginado por dicha perpendicularidad, ma-
nifiestan el concepto dg movimiento y velocidad en una relacidn
generalmente binaria: h¢mbre corriendo, avién volando (dibujos
n? 7,4), alternando con|la estructura horizontal/vertical predo-
minante en la obra,

En el arte figurativo, lo real estad generalmente sefa-
lado mediante indicios fisicos, tales co mo el horizonte por
ejemplo, u objetos naturales, sociales o urbanos, constitu-
tivos de paisajes. En Dittborn tales mar cos de referencia,
si existen, no anclan el espacio, sino lo dejan en SUSPENSO,
Referencias no atmosféricas a un espacio sin espesor,

Si bien las figuras de Ditthorn proce den de lo real, no
mantienen nexos concretos con su geografi a. No revelan el
orden espacial, ni temporal de su contin gencia., Integran
escasas relaciones contextuales.

Raras veces Dittborn arma el marco —-decorado- dentro
del cual actuan dichas figuras; raras ve ces precisa la na-
turaleza-de su campo existencial, El es pacio en que Ditt-
born situa al hombré mo es -escenggréafico, es virtual: espacio
blanco de la hoja virgen. Aquel espacio no-estd ni siquiera
recortado en planos, siendo que el plano alin constituye Tum
soporﬁ?=§a#a=;g=£g££%sentaci6n, como con tribucién a la pro-
fundidad, determinante Tel ilusiongggg=fs pacial.
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L4 augencla cphsi [total dg referemciag materiales a un

egpacio ngtural o| escenografilco, [cir¢undéante|a las figuras,
eqta guplido por [la puntyacidn dgl f¢ndo|medfiante signos y

mgrcag, 1mtegrandp un

alladlrs a-68 345 S XI

sigtemd de [cotas,

El blgnco|estig copnterido |[por |su disp¢siclion parcial en

o-< o
OO TrgauUuU sy T Uon TrETpooT— )y

tds v |vectoreg anjnci

regulanes—{enadriefladp)—por la ins-

crlipcion én €], de cuerpds y |[figuras|geométrficas. Segmen-

n insiqtenfemente ¢l cprte y la sec-

lgs orientan ¢l cpmpo

ciléon, (mientrag lajs flechas y |demgs i

dicaciohes direcciona-
reiterativa de numeros

. La presencia

y [Ietyas, [a veces| col
prjocedimi¢ntos$ enpmer
ir el -t

nar yvildistrib

cigentgs con 1
ativios, |cuye
iempo-vlel 4d

tergeccrones, alude a
cioh cohsiste en orde-
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Tgles|signos geom

¥

¢trilcos, tal

efilales pspacio-tempo-

rgles, degtingados| a puntyar ql fgndo|sobye ell cual se re-
cqrtan lag figurap prootagonidas, [cumplen| con| registrar el
eqpacio contipentle de| didhas [fiedras| coh repularlo. Ope-
cionfes e Tyrtel; Terorte; nmedigionTy orientacion tienden
a| INVENTARIAR 1p dijstanciay obgtaculizando| el avance del
hllancg, iwpidlendp sul civdeuldceid Aglan*n shjetop a restric-—
cioneg y obstpuccfiones. |Aqudl hlanc¢ remite| al vacio en su

inaprdhengibi) idagd, epn sy intangibilidad} soéflo vencida por

14 01LcunTcrI)u101 de
gllas y es¢uadtas.| La

edpacio e ar¢as f{letefrminadas por re-
permangnte |acotacipn de dicho espacio
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La propia relaciodn
tacables en las partes
n® 7,6), en las franjas
tas en uno de sus lados
continuidad del trazado,
cion del fondo en las
promiscuidad del blanco,
tiguo, afecta la integri
za de su linea de encie
en sus limites, Cada in
nea, cada pausa, abren
picios a la disolucidn
sumicién por é1,

figura/fondo sufre alteraciones des-—
inconclusas de las figuras (dibujos
blancas que cifien las cabezas abier-
(dibujos n? 3,4), Esa ruptura de la
trae por consecuencia la introduc-
figuras, su penetracién en ellas, La
su repentina invasién en el campo con-
dad de los cuerpos; pese a la firme-
rro, sufren la ingerencia del blanco
tervalo, cada interrupcidén de la 1li-
lugar a la IRRUPCION del vacio, pro-
de las figuras, a su absorcién y con-




La representacion del espacio presenta en Dittborn,
las siguientes caracteristicas:
-ubicacidén de las figuras dentro de un espacio virtual,
puntualizado;
-distribucién de las unidades formales en el campo, in-
tegrando una relacion estatica de acuerdo a ejes hori-
zontales y verticales. Trazos convulsivos —-que marcan
la velocidad- alternan dindmicamente con el equilibrio
estatico central;
—interrupcion de la linea de contorno de las figuras;
ésta, generalmente firme, compacta y regular, se abre
sin embargo en puntos de su recorrido al espacio circun-
dante,

_+_

ittborn esta afecta a alteraciones originadas por mo-
dalidades lineales. La linea sucesivamente articula y
desarticula el espacio, lo configura, lo desfigura. Por
una parte, la oblicuidad borrosa del movimiento pertur-
a el caracter de estabilidad resultante de la estructu-
ra central, por otra, el uso reiterativo de senales to-
pograficas tienden a cerrar la distancia, inicialmente
abierta en torno a las figuras. La introduccion del
blanco en ellas constituye una amenaza de dispersion de
la forma como unidad. A su vez, la entrada o salida del
| ' avién, interrumpiendo el trazo de su localizacién (dibu-
: jos n° 7,4), marca el cruce de una linea periférica, la
o conversion de un campo en otro.
En cada una de sus propiedades y manifestaciones,

el espacio esta sujeto a la eventualidad de un conflic-
to, procedente de algun fendémeno de ruptura, ya sea del
equilibrio, del blanco o de la linea, La instancia de
7{\\ aquella RUPTURA define el cardcter alternativo -acti-

u La configuracion del espacio en la obra de Eugenio

'-,. ./

vo/pasivo-, de la funcidén que cumple el blanco en la
obra de Fugcenio Dittborn,

La naturaleza del blanco en cada dibujo, esta subor-
dinada a los efectos de la linea, a su posicion, reco-
rrido, repeticidén, convulsidén y fractura., E1l blanco co-
f lmo dimension, como condicidon de la representacidén: con-

vergencia de sus niveles,
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dio de, primero, la recurrencia de los elementos. "paleta"
y "pinceles" comunes a los dibujos n® 3,1,7,2 y, segundo
por medio de las indicaciones escritas, tales como "12
me jores chilenos pintores" (dibujo n? 8), "del pintor
Valenzuela Llanos" (dibujo n® 5), "9 acuarelistas chi-
lenos" (dibujo n? 10),
El recurso especifico, en cada obra, a uno u otro
referente -grafico o textual-, determina la formulaciodn
de una doble versién a lo largo de la serie "delachile- .
napintura, historia", \

\
I LA
El primer género de figuras presente en la serie co-
rresponde a tipos populares caracterizados por rasgos +
étnicos prototipados, por ropa deportiva: trajes de ba-
fio, pantalones de box, Fisonomias, vestuario y prdacti-

Fuera del titulo de la serie "delachilenapintura,
historia", la unidad entre las nueve obras se da por me-

ﬁ l X J
LECTURA II: "DELACHILENAPINTURA, HISTORIA", l

2

cas deportivas, favorecen la identificacién de dichas
figuras, en su cuerpo.
Son siempre el boxeador, el indio o el atleta, los
que disponen del manejo de la paleta y de los pinceles,
Se apoderan de los instrumentos que permiten el desarro-
llo material de la pintura, que posibilitan su ejerci- e
cio, Dinamizada a través de ellas por el acto fisico
de sus cuerpos poderosos, la "chilenapintura" se enun-

cia como proceso técnico -paleta y pinceles-, como ac-
tividad paralela al deporte o a otras manifestaciones EF

colectivas, Ofrece la versidén de un suceso cotidiano,
archivado en diarios y revistas, en memorias comunes,

Dichas figuras incorporan el ambito de la chileni-
dad, compartido a la vez por el Mulato Gil, Condorito
y la Perla del Mercader, Tanto Condorito como los glo-
bos propios a las tiras cémicas, convierten la histo-
ria de la pintura chilena en su sdatira mediante la ca-
ricatura de sus representantes, obras o sucesos; en su
aventura, como historieta -el avién de Tintin; en su O
ilustracidén como tarjeta postal -"la Perlita del Merca-

e

L

peladas", Paleta y pinceles, apropiados por prototipos
populares, funcionan como indicios desplazados, EXTRA-

B
der"; en su anécdota; en su crénica, como "faits divers"
deportivo.
La pintura chilena se vuelve objeto de conquista,
anexada por figuras desconocidas u olvidadas, "traspa- —xi

VIADOS en vias locales y en vidas andénimas, .

I

e
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Al segundo tipo de figuras corresponden los personajes retra-
tados; el cardcter oficial de retrato estd dado por la inscrip-
cién de la cara dentro de un circulo operando como marco, por la
pose de los personajes y los nombres adjuntos. La presentacion
regular de los retratos en la hoja,simula la presentacién de los

antiguos dalbumes fotogrdficos. En el retrato de dichas figuras,
Dittborn ocupa el contraste, la media-tinta y el juego paralelo
de 11 ares, consti

con icilbn, pyesto qu= es
vias oficih es,hes publica.
dicha\pintura, _gst
tr tos nteriofwepte mengiongdos.
t1za0)0 }

aquel lapso determinante de la
tralidad" propia a los procedlmlentos mecanicos de reproduccién
de la imagen define correlativamente la "objetividad" de los su-
cesos representaGOS° por 1lo tanto, garantiza la rnistoria. El1 re-
curso espe ico a efectos de esion fotografica confirma,

hi © 55
ente._ins 3

7 S e
aradoja de Ta '"chile
instrumenﬁo§ﬂaﬁ\p$n ura por

yé/;;imera

nendia jmpropia

segunda radlca\sn os nombrgs inventydo§ de lo

tratados (d1huJ 25,8, 1@) Nombre¢s imagingri sfﬂoﬁignan pin-
tores) descon001tos Ldt a terabioneg prpducidlas(l por- la_dobie

SU TIlT‘Q CION defla/identidad -ni los/nombres, \niMlas caras tesfpon-
de re\t rato; ‘mipgap la

a su_desigpacibn- fals vay la autoridad del
pexr 1neu01a de™s represe tddkén hp&Tﬂyﬂ(a, cuxseéyen&cmente/dcq—
mentida ‘g;q;nrpaclon dg\iﬁwiéggt d en su re ank%MJﬂuyé pli-
blico, a4 un nuevo desp n1to de los topicosc@onstitu-—

tivos de la formacidén de la historia de la pintura chilena,
Caras y nombres sin acceso a la condicion de pintor, sino

transando su imagen, ocupan el puesto de aquellos duenos de la
posteridad; arrebatan no solo la identidad, sino tamhién la pos-
teridad,

K d >
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E1l dibujo n°® 5 manifiesta la oposicion anteriormente
advertida: el pintor Valenzuela Llanos estd referido, pri-
mero, por datos objetivos de orden bhiogrdafico o historico
("Paris", "1509") y, segundo, Iﬁl modismos e interjeccio-
nes ("regio", "uy"). Dentro ded mismo dibujo, la represen-
tacion de A, Valenzuala Llanos/estd ratificada por su iden-
tificacion -nombre: " pintoy Valenzuela lLlanos" y retra-
to-, luego abolida por\la mem|ion "no vale la pena acordar-—
se" y por la NO-C de su identidad, La mencion
"Monet en Limwmache impostura gencralizada en la
historia de la pl a—clijlema a lo largo dg_su elaboracion;
senala (h<4n1 h;stoﬁﬁu C

objefo dp mistif cacion,
N
VN

— / /

El dibujo m° 10 plantea uJa nu*vq/rﬁ]aciﬁii\lg sustitu-
cién operada ho>so0lo afecta Tz idad de/dbs personajes,
sino su existdncia, Solo/ﬁfeﬂ Yatos responden al titu-
lo "9 acuarclistas cliilehos", /Los seis retratos vacantes
denuncian nuevamente su destepfaeion oficial, La ausencia
simbolica de los seis acuarelistas anunciados, subraya la
carencia de una historia vgﬁvrente de la pintura chilena;
aquella carencia posibili cualquier historia otra, legi-
timando su HIPOTETICO elato.
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In los dibujos n® 8,5,10, la existencia de pintores
oficiales o pscudo-oficiales se traduce en (érminos numé-
ricos relativos a su cantidad ("12 mejores pintores chi-
lenos", "9 acuarelistas chilenos") o peso ("432 Kes,",
"64 kegs."). Dichas coordenadas, como las unicas CUANTI-
FICABLES, ponen en descubierto la inconsistecncia de la
historia, mas alla de ellas,

Cifras, curvas y diagramas habitualmente en funcion
de objetivar fenodomenos y variaciones, tienden a vencer la
incompatibilidad de dichos fendmenos; tienden a resolver,
irrisoriamente, su eventualidad,

K h >

Mientras la pintura chilena, estatica, fija su expre-
sion oficial en los retratos de albumes, la "chilenapin-
tura", surge dinamica en la cotidianeidad de cuerpos, ges-—
tos v acontecimientos colectivos,

Recursos graficos o textuales, recursos narrativos
(historieta) o descriptivos (retrato) contribuyen a la e-
vocacion de un pasado archivado en revistas populares o
consignado en albumes oficiales, de una historia en mar-
cha o detenida,

"delachilenapintura, historia" desvia la historia de
la pintura chilena a partir de sus antecedentes; historia
parodiada, INTERFERIDA,

& 15cm. B



il autor debe sus dibujos a la dispersion fotogénica del cuerpo humano detenido. debe sus dibujos
1 la concentracion teatral del cuerpo humano en movimicnto;
el autor debe sus dibujos a la obscrvacion de fracturas de que es objeto la persona humana por

narte de otra u otras personas humanas. R AR
). Dibujar es construir la realidad destruyendo la fachada de la realidad. J - R R P

El autor debe sus dibujos a la observacion del esfuerzo realizado por el cuerpo de la persona
“iumana durante la realizacion de ejercicios fisicos violentos: invariablemente los gestos de los
ostros de esos cuerpos humanos revelan padecimiento, invariablemente son portadores de una
amenaza.

3. Dibujar es revelar, es ocultar.

il autor debe sus dibujos a la observacion de la pluralidad cfimera de los gestos del rostro h
no, a la observacion de la singularidad definitiva de esos gestos.

Debe sus dibujos a la observacion de la aparente transparencia de los gestos del rostro humano
1 la aparente opacidad de esos gestos.

.. Dibujar es un lenguaje.

El autor debe sus dibujos a sus modelos: fotografias traspapeladas en revistas chilenas que
sieron a la historia; debe sus dibujos a esas fotografias porque esas fotografias son

\ctos Fallidos;

el autor debe sus dibujos a eso0s actos fallidos porque esos actos fallidos son transgresiones,
son irrupciones, son roturas.

). Dibujar es crear un campo de fucrzas. ,

El autor debe sus dibujos a la observacion del rvostro humano en el transcurso de acontecing
~olectivos rigurosamente reglamentados: almuerzos, espectaonlos atléticos, malones. fines de
m la playa, sucesos boxisticos, matrimonios, campronatos de caza submarina. visitas de o
celebracion de aniversarios, concursos de baile. festivales de la cancion, sabados gigantes,

El autor debe sus dibujos a la observacion de esos rituales humanos tal cual aparceen repre-
Hos en la television, las conversaciones de las mujeres en la peluqueria, las fabulas. Jas er
ociales, las revistas para el corazon, las fotografias traspapeladas v los sueios.

o. Dibujar e< una demostracion

1 auto el incon
umanco la invere
el desp “pacios
tes, la
7. Dibu
para nueve dibujos, Titulos

El autc v public:
el leva ; de tal
que es: 1. asi quedaron, Sinopsis ¢pancia
consigo

el auto
s 2. el nauca, Epopeya

El aut« linario «
t d ) . wie "
E 3. don capacho condorcueca, Cachivache zica de
9. Diba
~E[ it 4. marinero SomerS('alPH, P;Staltlpa T
derriba

el auto . i . re del ¢
debe 5. monet en limache, Topografia
10. Dil

EL autc 6. las primeras decepciones, Modelo ad en ¢l
rior de a entre
y dibu

:.lu:::: 7. pugilista chumingo osorio, Presente “acién
debe st I-Ipl(’() di
minado oy - >

i oauto 8. de los 832 kilogramos. Fabula e

worizonta

iebe st ncontrar:

ireccic - .. uaje gra
<co: la 9. ¥

el auto los horiz
‘ales: « - ) . ) vde va a o
la luz A ga da Y d/cu.é‘/upC«.., ﬁi"'\-ﬂl‘mw,.)ck, )
1 aut« uz, e

a Med P pené jopolila

Degrad

el auto
4 1. Dit
1 aults us dibuj

2. Dibujar es una larga historia.

El autor debe sus dibujos a la observacion del ademéan de ciertos animales domésticos:

a distraida desfachatez de las gallinas ponedoras. la concentracion de los caballos cuando |
1gua, la nostalgia de los perros cuando orinan, la locura pasajera de los loros cuando hah
y la insolencia desmedida de los gatos invisibles en agosto.



LA MIRADA, MIRA
1975

(fragmentos)

fuera de exposicion

77cm x 83cm

Centros de Box.

2 ]



MANUEL BARRAZA,
1975

PORLABOCAMUEREELPEZ

(fragmentos)

Tuera de exposicion
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CACHIVACHE

DON CAPACHO CONDORCUECA,

1976
7/cm X 89cm

(fragmento)
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4, MARINERO SOMERSCALES, ESTAMPA

1975

(fragmento)

77/cm x 89,5cm

Dow Iego Sowmayor.  Prefecto de Santiags, del
18OR al 1899,



6. LAS PRIMERAS DECEPCIONES, MODELO
1975

(fragmento) —

77cm x 83,5cm
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JORGE BERROETA
EL ERIMER NADADOR
CHILENDO QUE CRUZA
tLRIQODE LA PLATA,
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AST QUEDARON, SINOPSIS

1975

(Tracmento])

7/cm x 89, 5cm




lada en la region anartica [
wda por fuerte, principal v PO
granada, '
licosa ...

s regida ni a extranjero

1 dominio son

——————
=

S

/

Y

ron a los indios, sino
ron v aun escribieron
in hombresz con cola.

1.LOS ARAUCANOS

ron los araucanos en
de sus cuerras con los
Hechas, las picas v
indazd4 o Mmacana, que
ente. cabeza de chun-

cmponian de unoarco
una cuerda de nervio
ue e punra aguzada,
tadas o huesos puntia-
ienarlas con el jugo

vt _ oo que levaban al campo
de batalli mi=mo en tnajas. Pero los espa-

Ly

2. EL NAUCA, EPOPEYA
1975 - 76
(fragmento)
emix 88, Hhenm

v extraida de un cementerio mdigena, tan ontacta, i el onservy fa dJeatadunie -—Cabeza de un

genaric, en que e destaca el rasgo hsonomco, titeco,  de naestres aborigenes

l.as mazas o macanas rrabajabanlas de
luma. de dos o tres metros de largo v de un
grueso regular que aumentaba en la extre-
midad Jdonde tenita la torma de codo més
ordinariamente, v a veces, de esfera sembrada
de puntas. Con estas macanas aturdian a sus
enemigos voen ~ecuitda los engarbaban con
el codo v los derrtbaban de sus cabalgaduras

Fran diestrisimos  tlecheros v seatin el
testimonio e uno de ~us historiadores,  no

e dedicaban antignamente o cultivar sus
terras, contentandose con las aves v otros
antmales que cazaban, gustando mdiz de ser
tlecheros que labradores

Los mdios del sur empleaban. ademas.
unas varas arrojadizas que manejaban con
admirable destreza. Cuando en el trascurso
del tiempo mejoraron sus armas ofensivas,
colocaron como astas de sus lanzas pedazos
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9. PIONEROS DE 1.A ACUARELA, ENCOMIENDA
1976
77cm x 87,5cm
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i A l E M A N A v b s Ferroro G vElaces trenes y  autermete ey
! ‘1‘ salones circulan desde la capital a Vina del Mar
Q UILPUE it Limache. Dos Limache constituyen el pueblo,
| ol vieyo y el nuevo  Es cautivente por su vida apacible
i y por us importantes plantaciones frutales. Es centro

Atendida por su dueha:

! ERNA B. DE ZOLLNER

|

\

il verarego acogedor. Cienta con un hermoso paraue. Al
;‘: fondo de Limache Viejo esta Olmué, cuyo silencio hace
i los delicias de los veraneantes. Y sigue Gronizo, por
H el cual se paso para ir a la Quebrada de Alvarade v
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5. MONET EN LIMACHE, TOPOGRAFIA
1976
77cm x 84 ,5cm
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7. PUGILISTA CLiUMINGO OSORIO, PRESENTE
1975
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DOCE MEJORES CHILENOS PINTORES DE TODASTODAS LAS ERAS|

victorimo penascazo  manuchto vitalmin

caquchto cordero resplandores baquedano

alejo lamechomba  abel urdepenas

custodio boniga ATSCHIO  ACUTTUCAPCO
- e | -~ 832k, CEReCE o e e

832 KGS. ,

1975 - 76
77cm x 89cm
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. Al e oo i e i R iR el s A e e o i i at Laiaiiian Finae . o e e, W R
BERIE 1- S8BRIE 2 S8ERIE 3 SERIE 4 SERIE 6
DIAS Qorreccién estética &' Qorreccién estética 7’ Correccién estédtica 9°' Jorreccién estética 10° Correccidén estética 12°
Prictica sportiva 10’ Préctica sportiva 10’ Préctica sportiva 15' Préictica sportiva 15° Préictica sportiva 20'
Lunes Descanso Descanso Deseanso Desennsn Descanso
40 metros de pigm, 100 metros de pista. 200 metros e pista. 00 metron de pista. ano metros de pm“‘
Qalto de vallas 0.60 Salto a to con impul Ralto garrocha 2 vee. Peso 5 kilos 3 veeces. Digeo & veces.
Martes cent{metros, una vez. 80, 2 veces. Partidns 3 veeen, R0 metros rfipidoa. Salto alte con impul
Lanzamiento de peso I.anzamiento de peRro, Salta de vallus 0,60 [alte alte &in impul a0 3 veces,
5 kilos, una vez. 5 kilos, 1 vez. contimetros 2 veces 0 2 veees, Partilas 3 veces,
Disco 2 veces,
Miercoles Descanso Desennan Deseanso Nalto alto con jmpul- Poso 3 kilos 2 veces.
20 3 veees, 2 metros pApidos,
Partidns 2 vecen.
" - PPeso 3 kilox 1 vecos 1 v
300 metros despnclo. 300 metros despacio. A anid : Dardn, 3 veces, Darlo
Jueves Qaltn alto con impul- Partidas, 2 veces N"“ ”‘ft:'l“' ;“1_’:“ 08, Snlto alto con impul Partidas
80, 3 veces. Peaor, 2 verea Shbcmattiacl g 80 2 veees. 100 metros ripidos,
timetena 3 veces 200 meteoa pista Salto alto sin impulse
Viernes Deeennso Derseanan Deeenanan Doaranse Drernneo
. Salto alto con impul -
’ 130 rtroa pl h Ginrrne 2 veees
0 metron rhpidon  an metnon shpbdos w0 @ ewea L LRSRRRGR e 8 e
8ibado Salto largo sin impul Disco, 2 veees. Nalto largo sin jmpnl Gurroehn 2 v‘m-m SIS MR mah I:u al
an, 2 veres. Saltn vallna 0 A0 ¢on s0 3 voees . e : IS RIS . P
-y e g ol Dt & 5 oeps Satto largo sin impnl an 3 veces
Pran 3 kilos, 2 veees. timerros, Sivees i LS e 0 U voeers 100 maotros piaty
Partidas 3 vecen
3
Domingo Deecnnen Iheaeansa Desennan Deeeanan Noecanan
S EGUNDO PE RTIT O DO
DIAS SERIE 6 BERIE 7 BERIE 8 SERIE 0
Lunes Deracanan Deacanan I'eacnnso Deacnnan
00 inetroa piata. 100 metros p*nm, 500 anetron piata. 300 metros pistn.
Partidarn 4 veces, Partidns, 3 veces. Partidne, 3 veces. Partidas, 3 veces,
Martea Salto lurgo ain impnlan, 3 Dardo, 3 veces. B0 metros pipidos, 100 mietros rhplidos,
veees, Nnlto alte con impulan, 4 Soqlto alte sin impulao, Pesos, 5 veena,
Diren, 2 veros R vieee Snlto alto von impilee, 3
Vallne de 0 00 3 yveeen, Itiaen, 3 veves, veces,
Vitllas ¢ 0,00, 3 veens,
100 metros rédpidos, Peson 7 kilos, 3 veces. Callna dde 0.00, B veera,
Ralto alte con impulsa, 100 metros rhpidos. tarrocha, 3 veees. 130 metros ripidos.
Miéreoles veces, Nilto largo sin impulen, 1 Rqlto Inrgo eon impulso, 3 Partidas, 3 veces,
Javallnn, 3 veces. veers veres Careocha, 2 veees,
Salto vallas de 0.90, 3 ver 130 metroe pista. 200 metroa pista.
;’:_,.,n 5 kilor, 2 veces. Discn, 3 veecea, Darde, 4 vrees, Salto Inrgo von impnisno, 3
80 metros rhApidos, Unllng de 0 00, 2 yvpena Sqito alto sin impulso, 4 vecen,
[t vallas de 0.90, 3 vee. 200 metros pistn. veces. 200 metroa plsta.
Jueves : ! . ;
3R Salto alto sin impulsa, 3 Partidas, 4 cecea. Partidas, 5 veces. P'artidne, 3 veces.
veces. 100 metron pista. Disvo, & veces.
Pean, 7 kilos, 2 veces, 100 metros piata. 100 metroa riApldos. Dardo, 8 vecos,
vi Salto largn econ impnlao, Ginrrocha, 3 veces, isen, 8 veces. Salte alto aig fmpulan, 4
SETL00 3 veces, Partidns, ¥ veeen. Salto lnrgo con impnlen, :
500 ‘metros pista. Qnlto largo con impi len, 2 vorea. Vall
Partidase, }j veces, voees, Vallag de 000 3 veer
Snlt i A
nlto uhov:::' impulan Peans, B voces, 1.000 matros piata,
Bibado Desacanan £0 motras ‘r’tphlnl SN0 metros pista. Salto Inrgn ain jmpilse, 8
. Y ¢ o s, : SN
700 motron pista. Puartidne, 4 veces YOeoR
Dominge Descanso Descanso Descanss Descanio

- -
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PROYECCIONES

CUBRIR: REAL ACADEMIA ESPANOLA
Ocultar y tapar una cosa con otra.// 2. Tapar com-
pleta o incompletamente la superficie de una cosa.
El polvo CUBRIA los vestidos de los viajeros.// 3.
fig. Ocultar o disimular una cosa con arte, de modo
que aparente ser otra.// 4. fig. Juntarse el macho
con la hembra para fecundarla.// 5. Arq. Poner el

jaime vadell represemtando a GAGo: fotografio puillermo castro martens

P e e i e e e e —_

techo a la fabrica, o techarla.// 6. Mil. Defender
un puesto; impedir que sea atacado impunemente por
el enemigo.// 7. Vestir, I2 acep.// 8.r. Ponerse el
sombrero, la gorra, etc.// 9. fig. Pagar o satisfa-
cer una deuda o alcance, gastos, etc.// 10. fig.Cau-
telarse de cualquiera responsabilidad, riesgo o per-—
juicio.// 11. Fort. Defenderse con reparos los si-
tiados de los ataques del sitiador.

(Mi primera memoria, dice Agustin, es haber sido el sujeto del gua-
guateo con el cual alguien me reenviaba constantemente la sancién de
mi incomunicacién: vivi ese tiempo/et memini me vixisse illud tempus,
y en mi mismo, ese recuerdo, imposible de borrar —-trampolin de toda
memoria-: actor de una primera escena; algo en la cuna, trata de ha-
blar: los adultos inclinados, sonrisas, me reenvian mi guaguateo.
gga, gga: profundo desagrado, También yo, dice Agustin, yo vivi ese

tiempo, Como un quiste, una vejiga de aire colgada de la memoria/).
SAINT AUGUSTIN, J.L., Schefer.
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La cubierta del catdlogo de los 9 dibujos entra
en materia con una foto en tono sepia, subtitulada:
jaime vadell representando a G.A.G.. E1 titulo dela
chilenapintura, historia sefilala graficamente median-
te la cota (g >) la extensidén de su
concepto en una relacidén isomorfa con la dimensidn
de la toma. Capta al actor, encarnando a un pintor
chapado a la antigua, rodeado de la utileria corres-
pondiente: el caballete, los pinceles, la tela - de
cuello y corbata y sombrero. Condensada personifi-
cacién de una imagen sobrepasada del artista. La
instantanea, por su intervencidén objetivadora, reve-
la y reenvia lo que desde siempre en el atuendo ,
el instrumental, la pose frente a la eternidad, ha
sido ilusorio en dicha pretensién de arte. Front pa-
ge, que documenta y retiene la ficcién de la 'pin-
tura''chilena''historia'. En primera plana: la des-
ubicacién, el anacronismo y la contradiccidén en los
juegos alegdéricos de la Copia, el Disfraz, la Fala-
cia y la Trampa - fijados en todos sus pormenores
por la implacable mecanica de la camara.

EN DIF. ESC. :

‘. : L i G .
Y - VLR

i g l'u» e,
s ¥ o s

jaime vadell representando a G.A.G.: fotogralio guillermo castro martens

COVER STORY
G.A.G., gaga, Guillermo Arredondo Galleguillos: pin-
tor apdocrifo. De sus escritos, de los igualmente
'"ficticios' de tomas espina, como de los propios, se
vale Eugenio Dittborn para cubrir la Historia de su
propia historia.

NATURALEZA MUERTA

Vadell, pincel en mano, se viste de la mirada (a la cdmara) que
busca, calibra y aprehende el motivo a trasladar a la tela. Su do-
ble mirada imitatoria sale de la foto al encuentro de la nuestra,
como el modelo por pintar: el abismo de nuestra apariencia.



' cipa crucialmente la pintura y el dibujo. P.ej., documentar médian,,*neéurso§
.pictéricos yo graficos, lo que el registro del ojo mecdnico ha id®Y gwnacenané

\
;
y
{
|
i

(AR o
|NCESTO VISUAL. 1a toma pone en contacto permanente la pintura ot la 1
fotografia, La sobreposicién de ambos géneros, a partir de la mitad Qi's X1y,
liberé la pintura a funciones que nunca antes enfocara; reubicé- deciﬁiyamen—;
te el trato que ella mantiene con lo visual; le impuso exigencias inéditas. !
Entre otras, apropiarse reflexivamente del trabaJo del inconsciente 6p$;g (11,
para DES.cubrir las huellas de la vida que, detenidas en 1la pe11cu1,H ; -
nica, se han petrificado en su mortaja fotogénica. Monstruos ga'i' 8, som-
bras fos11es.‘/Los monumentos son el paisaje de la hlstorla/'; , §r o 5
De la arqueologia de lo contemporaneo, de la excavacidn de @Eilotiqune en |
fracciones de segundo ha sido sepultado y simultdneamente pre s

do en los voluminosos L cementerios de dlbumes,* nticiasa
gréflcas, magazines, gabinetes de. 1Qent;$ cacidn; !
p.ej., ejecutar la toma de la toma. Traspon Ja: expg:lcién 1o+

togrdfica al escenario la: plutura (ooh
ojo en otro), significa o liyan 1 do: para.
estructurar una mirada RO 1t ;
bos camP¥s 6pticos, cada cual cj
del otro} para logﬁar la v131on_
si mism s Vﬁﬂ .

o T
By
& o AN B o omung

Pero, qué serv1clo puede prestar dicho rasgo conservador de l&g‘puhsiqﬁas p
ra la comprensidén de nuestro autoaniquilamiento. Quié estada;ﬂw[eridr , 'ﬂier
reeastablecer tal pulsidén., La respuesta no estd lejos: y abre!*“"ta ""ﬁecti
vas. Si es cierto que -en una época impensable y de un modo' iqimggindbie- su
gié en algun momento de la materia inerte, 1la Vidh. de acuordq L nuestrns su:
puesto debié haberse constituido,entonces, una pulsién que;: tiqhde a su@rimir
de nuevo la vida, a reestablecer otra vez el estado inorgﬁnicﬁg Si reconoce- |
mos en esta pulsién la autodestruccién de nuestra hlpotesisg gpxonced hay qu

57 LRy

. ¥

- The Beginnings of Photograpff
comprenderla como expresién de una pulsién de muerte, gue n& j*ﬁcz~¢1

dada en ningin proceso vital, Sigmund Freud, NUEVA SE&JE
LA INTRODUCCION AL PSICOANALISIS 1932. ~

L Crabgiad i 'j
Lmu.'.f.a-lfa.‘..,;-,’..’.’lﬂ“:&k) Sma b

(1)Se hace tangible, que la naturaleza,que le habla a la camara, es otra que la

que le habla al ojo. Sobre todo, otra, porque se coloca en el lugar de un es-
pacio sensibilizado por una conciencia humana, uno inconscientemente sensibi-
lizado.(...) Siéndonos bastante corriente el modo de tomar un encendedor o
una cuchara, apenas sabemos lo que efectivamente ocurre-entre el metal y la
mano, y mucho menos, cémo esto varia de acuerdo a los distintos estados en
que nos encontramos., Aqui interviene la cédmara con sus medios auxiliares,sus
ascensos y descensos, sus interrupciones y aislamientos, sus dilataciones vy
contracciones, sus ampliaciones y reducciones. De lo dpticamente inconscien-
te sabemos por la camara, como de lo pulsionalmente inconsciente por el psi-
coandlisis. W, Benjamin, LA OBRA DE ARTE EN LA EPOCA DE SU REPRODUCCION ME-
CANICA,



LA MAI‘IO ORTOPE. 910‘

. En los 9 dibujos, la recurrencia insistente

y obsesiva de lineas verticales y horizon-

tales, oblicuas, hipérbolas y curvas, y la

serializacion de perimetros circulares, de

dreas cuadrildteras y de puntos, indican de-

claradamente por la modalidad normada de su

aparicién, su procedencia instrumental:

el rapidograph, en los distintos grosores del

I e R e

la egqcuadra;

Z la rdegla como sostén dec la escuadra, como util
de mdaicién en la construccion del andamiaje de

/ la planta /CATACUMBA/ del dibujo;

- el trasportador;

— innumerablles tipos de serchas; Yy

(Z"tagda clase |de plantillas y estereotipos.

: La mano no se aplica directa, sino mediati-
damente: |por la implementacidén instrumental, el tra-
s¢ tradygqe como uniforme; la mano traspuesta deniega
iral” domo generadora de la espacialidad que por
rafida. Calculadamente se articula, entonces, 1lo

ial, lo.|mecdnico de la autorepeticién de la linea
al contnol de la escuadra y de la regla que la re-
mediante la regla, la linea se cita varias veces:
en /cuanto idéntica a si misma, en cuanto copia de si mis-
en cuantq denegacion de la mano natural (negada con-
secyentemente como origen, como expresiva y subjetiva, como
) v, a trgvés de dicha denegacién, confirmada en su
rido de hwyella mecanica. La semejanza con ella misma,
ne la linea 9e recalque en su propia horma, desdoblamien:
to~ qup remarca,{pqr una parte, su presencia, y, que por otra,
revelh analudanelte el proceso de su articulacién en las con

;hk//’ diciones de su posibilidad.
2% | |

(l)p& re;luL en Li ds la consolidacidon misma de lo invariable y
de (Tol iterativo}] Ju canto rigido: latencia de infinitas 1i-
heas icuplijente|exactas y rigurosas, que, a su vez, eleva la
Pinea augd#}OICkpto y la mantiene en é1.

7

.. .NULLE TORSION VAINCUE NE FAUSSE NI NE
TRANSGRESSE L'OMNIPRESENTE LIGNE ESPACEE
DE TOUT POINT A TOUT AUTRE POUR INSTITUER
L'IDEE;SINON SOUS LE VISAGE HUMAIN MYSTE-
RIEUSE, .. MALLARME OC. p. 648

Todas esas diferencias en la produccioéon de la huella/trazo/ pueden ser
reinterpretadas como momentos del diferimiento, Segun un motivo que no
cesa de gobernar el pensamiento de Freud, ese movimiento es descrito
como esfuerzo de la vida, proteciéndose ella misma, difiriendo los im-
pactos peligrosos, es decir, constituyendo una reserva (vVorrat). La
descarga o la presencia amenazante son diferidas con la ayuda del hue-
llaje /fryage/ o de la repeticién., ¢No es ésto ya la postergacién (Auf-
schub) instaurando la relacidén del placer con la realidad? ¢(No es ya la
muerte, el principio de una vida que no puede defenderse de la muerte
mas que por la économia de la muerte, por el diferimiento, por la re-
serva? Pues la repeticidén no sobreviene a la primera impresion, su po-
sibilidad ya esta ahi, en la resistencia ofrecida la primera vez por
las neuronas psiquicas. La resistencia misma no es posible, sino cuan-
do la oposicion de las fuerzas dura o se repite originariamente. Es la
idea misma de primera vez que se vuelve enigmiatica. J, Derrida L'ECRI-
TURE ET LA DIFFERENCE.
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TRAMMA: La iteracion compulsiv i\\\\\\s‘\ﬁde la linea reglamenta por acu-
mnulacycy la trama. Ella es el \.\‘\; proceso reguladox_de 1a\/£epro—
ducci®on en el fotograbado; por \ =< ella y gn élla la foto'Gueda

=7
impresa,en diarios; pasters ?\ §:\,\ . frevista propaggnda y afig¢h
publifﬂ;arios. Ul timo model§ L \R\Ei;'. = el caple fote grafico iMediante ya .
r’vnpreslén ramade,’ lagfoto deja = ﬁ . de sser prigada; entga ‘en el cyrs:
61111,01 i alfu‘sfmi *que 1 '\*\\gﬂ S0 coriilere 1 aute L gi Libs
ne lo'oficlal yu b =0 ‘que_ de. ella,de#
le suma a la indole que la: foto ya: pose%

suplementaria de: objetiy zaql { . T la sanecidn .o
pecto visual en trama - le otorga Ia;
1lo que particiiy “La tram
foto {1).

El flotograba 0
to crit l CAT
‘simultdnea 5 - péx
‘las 1mplj.ca01b"f de
,tunldad la :t"' et

ex&epcfon l\fmea en un. corﬂ:ex—
Ty en el setiarsphiblico, 1la foto
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(1) Para entrar alguna vez en el estudio cabal del retoque, habra que tratar
sistematicamente la trama: maquillaje mas frecuente, que por lo técnico
y habitual de é1, nos pasa desapercibido, habiéndonos distraido en el
impacto noticioso que portaba. Es uno de los modos senalados en que se
sedimenta Optica y materialmente el inconsciente social.

(2) E1 efecto moiré surte del angulo extremadamente agudo que forma la pri-
mera red respecto de la segunda. El moiré es un recurso que se provoca
conscientemente, pero cuyo desencadenamiento no se controla.



RE/PARTO. Tres son los niveles de referencia del personal, desplegados
en trabajos significantes diversos, en "delachilenapintura, historia",
que autorizan la comparecenc1a en ella:

I.- Por la posicidon destacada en el ranklng estelar (Sommerscales y Va-
lenzuela Llanos). Debido a la consagracién de su obra, son los unicos que
estan por derecho propio en la serie de dibujos. Sus ojos muy abiertos,
patentemente miran como anestesiados, ausentes, encandilados. Ciegos por
dentro. Nota importante: estdn desprovistos de paleta.

I1.- Por su alineacidén conjunta en el soporte que sirve para denotar la
seleccién, la notoriedad, la eminencia, la clasificacion: el Cuadro de Ho-
nor: "12 mejores chilenos pintores de todas,todas las eras" y "9 Pioneros
de la Acuarela". Lo que autoriza su cabida en la serie es el soporte en
cuanto medio que lleva colectivamente a la fama. Por la introduccion
fundada de dicho soporte en "delachilenapintura, historia", el aparato gra-
fico de Dittborn tematiza y reflexiona la forma de apersonarse visualmente
los pintores en el telén de la historia (1). Las efigies que ocupan la se-
cuencia de los marcos circulares del Cuadro de Honor son de pintores apé-
crifos construidos por plurales mecanismos de condensacién, tanto en sus
nombres (choti wilson, ticho shutze, chito meyer; o Custodio Bofiiga, Qui-
mera Espejo, Victorino Pefiascazo), como en la multifacética complexidn de
sus semblantes. Se conjugan en 1as varias zonas faciales, momentos desco-
nectados que se apoyan en ademdnes intermitentes, dafiados, hibridos, ex-
traviados, difusos, relegados, errdticos que en el area de convergencia
de la lamina recién se vienen a mestizar, a individualizar y a problemati-
zar, configurando un catdstro de la enrevesada demografia de la chilenidad
en analisis. Al connotar en la expresidén de los inhabitantes del Cuadro
de Honor el fundamento significante de c/u de los estratos que lo ensamblan
y sostienen se le suma un soporte interno al soporte exterior del Cuadro
de Honor. Se moviliza el sistema combinatorio de todo un atlas tipoldgico.
También carecen de paleta.

III.- Por la manipulacidén y la intrusidéon de la utileria propia del pintu-
rero, paleta o equivalentes (dib. n? 1,2,3 y 7, y el n° 6 que no teniendo
instrumento se faculta pictdéricamente por su condicién de Modelo:"Las pri-
meras decepciones endurecen la voluntad de iflJ@1os que estdan destinados
a triunfar"). De cuerpo entero, atléticos, desarchivados de los semanarios

1 ..4:""
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(1)E1 marco redondo por el que se asoma c/u de los personeros de la pintura
a la historia tiene un innegable parentesco con los circulos recortados
de los telones de fondo de los fotégrafos de cajon. Los candidatos a la
imagen meten sus cabezas en el hueco troquelado -pasaje vacio, por el que
han transitado e iran a pasar, furtivamente, muchos otros- para irrumpir
artificialmente en otro decorado, el escenario pintado del sueifio, en el
cual intentan eternizarse como su dltima variacidén ornamental.

(2)Intervenidos por los cuadros, sus cuerpos se iluminan en su maquillaje au-
toerético. Ellos se poseen en sus cuadros, como se poseen en sus fotogra- .,
fias: SELF-REPEATING INFINITIES.

(3)La psicologia no es el dominio de lo interior, y no es nunca un dominio,
sino una objetiva topografla gestual, un compendio de la precipitacidn de
la objetividad en la reaccidén subjetiva, que por su parte no es prlmarla—
mente la espontanea (re)aflrma01on contra lo objetivo, sino su generacion

por una adecuacidén y apropiacién mimética. H., Schweppenhduser, PHYSIOGNO-
MIE EINES PHYSIOGNOMIKERS.



EL ESTADIO (1945 -60) y LOS SPORTS (1923 - 24) estos pintiparados se in-
miscuyen en la escena. Proscritos y transidos, se imponen por presencia.
Su derecho de entrada a la historia y de figuracidén en ella, no lo es por
su funcion de tema, de motivo de pintura. Dittborn los declara ostentosa-
mente pintores. Sin tela, sin obra, sin maestria, -desposeidos. Mediante
ellos "delachilenapintura, historia" suprime categéricamente el cuadro con
todos sus supuestos. Sus obras son sus cuerpos -marcados, Resolutamente
devuelve asi la pintura a la cara, a la mirada, a la figura,. Reinscribe
el fracaso de la historia local -el cuadro- en la dimensidén corporal de
su propia aparicién, para -interpolada en su carnalidad- decididamente re-
actualizar su origen fallido (2). Reducidos a su fisico, se destaca éste
en su calidad de archivo grafico: la impresién de sus gestos en sus fac-
ciones, la forma de ensimismar lo exterior (3), la relacién somdtica del
sujeto consigo mismo, el modo de afectar las estrictas convenciones colec-
tivas, la manera de asimilar las ilusiones igualmente prescritas y las con-
secuentes decepciones igualmente reglamentadas, son todos una serie de
moldes que se inhuman en la carne viva y que van codificando diferenciada-
mente un sistema de huellas, marcas y siglas, consolidando un segundo es-—
queleto, —-exterior. La sobreimpresion de esas roturaciones se imbricalll y
suturafiila su vez en estigmas, manchas, cicatrices, borrones igualmente
protocolados. En el campo facial y en el de la mirada llegan a su maxima
expresion esas insignias corporales. Lo troquelado en el semblante adquie-
re valor de emblema, Las improntas fisicas de los grados de la jerarquia
social son mensajes impresos, como también las petrificaciones dérmicas
del ceremonial publico, los signos de los rituales intimos inculcados en
los tejidos, los estandartes del atletismo afectivo son dictados de lec-
ciones fisicas: disefios carnales, tatuajes sociales, divisas de comunica-
cion., Las acufiaciones por la persistencia de ciertos habitos, por el aban-
dono de otros, por el injerto de algunos, la represién y ausencia visible
de muchos por el depdésito como por el desplazamiento de cargas internas,
son escrituras y obliteraciones que pasan y frecuentan por la fisonomia
mdscaras de caracter, pintas, caretas, fachas, caricaturas (4) -anverso
del reverso de una geografia gestual. El1 cuerpo se promulga, mediante los
grafemas sumidos en él, en cuadro vivo, en estatua palpitante, que se ex-
hibe en su propia ocupacién, en su definitivo laberinto.

WHAT ARE NINE TENTHS OF THESE FACIAL MAPS, CALLED PHOTOGRAPHIC PORTRAITS,
BUT ACCURATE LANDMARKS AND MEASURMENTS FOR LOVING EYES AND MEMORIES TO
DECK WITH BEAUTY AND ANIMATE WITH EXPRESSION, IN PERFECT CERTAINITY THAT
THE GROUND PLAN IS FOUNDED UPON FACT, Lady Eastlake, 1855.

(4)Como practica visual, la caricatura se ha encargado de detectar mediante
la distorsidén, la exacerbacidén y la reduccidén de actitudes y rasgos, cier-
tos mecanismos que tipifican a los sujetos. Desglosa con precisidén de ci-
rujano al individuo en un muestrario de tics. Por su permanente insercion
en los medios de difusidén masiva, ha almacenado iconograficamente un abe-
cedario de gestos y ademanes claves en la vision y memoria comunes. Ditt-
born ha cursado la alta escuela social de la tira cémica, de la historieta.
Instrumentaliza productivamente los métodos de la caricatura. Es uno de 1los
filtros por medio del cual descifra las pasiones estacionadas en fotos. Sus
recursos le permiten estilizar y sintetizar lucidamente los complejos sig-
nos somaticos puestos a disposicién por la técnica fotogrdfica. Por el do-
ble sistema de desciframiento de lo sellado en el cuerpo, detecta y orga-
niza de un modo socialmente reconocible, concluyentes habitos de conducta
y de expresion, cristalizados.



LA CRIPTOGRAFIA DEL CUERPO HISTORICO. Son las leyes y fuerzas so-
ciales grabadas en vivo en el organismo, son las minuciosas plas-
tificaciones del cutis, son los esquemas de las incisiones de los
suefios, son los ornamentos de la potencia eruptiva de las energias
traumdticas del sujeto, las descifradas en su valencia ideografica,
por la mirada Dittborn, como las literalmente histéricas:

el cuerpo se construye como monumento de las presiones de
las circunstancias que lo desposeyeron y, por lo mismo, des-
calificaron. Como mausoleo que contiene su denso coeficiente
social.

La sensibilidad del caracol se halla confiada a un musculo y los
musculos se debilitan cuando su juego se ve impedido. E1 cuerpo
queda paralizado por la lesidén fisica, el espiritu por el pavor.
Aquél y éste son en el origen inseparables.

Los animales mas desarrollados se deben a una mayor libertad, su
existencia es una prueba de que las antenas fueron en determinado
momento prolongadas en nuevas direcciones y de que no se replega-
ron. Cada una de sus especies es el monumento funebre de infinitas
otras, cuyos intentos de transformacion se vieron frustrados desde

: R I a s el comienzo, pues sucumbieron
: : al pavor desde el momento en
que una antena se movidé en la
' direccién de su transformacion.
M La sofocacion de las posibili-
dades por parte de la resis -
tencia inmediata de la natura-
i leza exterior se prolonga en
'§el interior a través de la a-
trofia de los o6rganos bajo la
accién del pavor.

% E1l animal se convierte -en la
direccidon en que ha sido re-
chazado de modo definitivo- en
estipido y esquivo.

La estupidez es una cicatriz,
Puede referirse a una capacidad entre las otras o a todas las fa-
cultades practicas e intelectuales. Cada estupidez parcial de un
hombre sefiala un punto en que el juego de los musculos en la vigi-
lia ha sido impedido, mas que favorecido. Th. W. Adorno, DE LA GE-
NESIS DE LA ESTUPIDEZ.

FACIES HIPOCRATICA. La historia en todo lo que tiene de extempo-
raneo, de padecimiento, de fallido, desde un comienzo, se sella
en el cadaver fotografico, que sustituye a la calavera. Todo 1lo
que hay de enigmatico, de derruido, en la existencia humana, en
su travesia biografica, irrumpe significativamente en los inmovi-
lizados jeroglificos fotograficos, como expresién mundana de la
pasién de la historia, de lo que en ella sucumbe como muerte y
destruccion.



the mechanical likeness of themselves

Los nueve dibujos conforman una coleccidon de retratos,
Porque todos ellos pasan de una u otra manera por la fo-
togenia, su condicidn pictdérica es afectada sensiblemente
por ella. E1 '"Modelo: Las Primeras Decepciones" y los de-
mas pobladores de la galeria de retratos que estdn en con-
stelacidén con la paleta y el pincel, entran por la presen-
cia de los utiles, en determinadas relaciones pictéricas
consigo mismos: tirar pinta, ponerse en facha, autoretra-
tarse, Siempre posando para algun fotégrafo invisible. -
Frente a la camara, todo sujeto da la cara, con la inten-
cién de dar la 6ptima, conglomerando a rebato todas las i-
lusiones y pretensiones que tiene respecto a si mismo -su
imagen querida- para, en su maxima expresién, quedar eter-
nizado en ella. Vestirse en el instante con el deseo y la
esperanza que no se han logrado realizar en toda una vida,
es un acto que el cuerpo resiste por estar definitivamente
anquilosado en otros habitos. El1 trasvestismo momentaneo
del deseo se concentra sobre todo en la mirada, que, ins-
cribiendo la distancia a la propia realidad, quiere que el
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pero el lente no devuelve la mi-
rada, para sostenerla. El negativo registra y documenta
con nitidez idéntica el vestuario ilusorio con que se in-
viste el sujeto en la pose, el cuerpo renuente en todo su
perturbado anacronismo respecto al momento, y el vertigi-
noso abismo y destiempo entre ambos. Imagen apocaliptica ,
juicio final. La pose proviene de la tradicion pictdrica.
La inmovilidad del modelo era imprescindible para que el
pintor pudiera trasladarlo con fidelidad a la tela., La ca-
mara, por su facultad instantdnea, entra en una relaciodn
radicalmente distinta con el sujeto: lo construye y forma-
liza como otro en un escenario automdtico. Insistir con la
pose frente a ella, es pretender perpetuar la fotografia en
el circuito referencial de la Pintura. La pose en la expo-
sicién fotografica se delata, entonces, como la persisten-
cia fosilizada de la pintura en la foto, como su ilicita
sobrevivencia en ella."Quelque chose d'affreusement enér-
gique et troublante, comme un élément encore en action et
mobile dans une expression immobilisée."



El espacio em torne a la imagen figurativa se niega como contexto,
diagramdndose bajo la modalidad de un paratexto. La sustraccioén del
contexto, no solo desacredita lo anecddético, lo circunstancial y 1lo
tematico que éste tradicionalmente ofreciera a la figura, para afir-
mar y apuntalarla; ademds se la expropia de su mundo, liquidandolo
irrevocablemente., A la figura, Dittborn, le retira el hic-et nunc
( que sirviera de fundamento a lo 'histdérico', so pretexto de elevar
con é1 lo tradido y legado, por lo reconocible de una situacidén ci-
mentada en el mero positivismo de hechos circunstanciales,a su tras-
cendencia ), para sondear la desnuda vertiginosidad de la gesticula-
cidén agénica de un organismo, donde virulentamente se conflagran las
cargas y pulsiones reprimidas, amagadas anteriormente, por su ubica-
cién 'propia' en una facticidad 'real'. "delachilenapintura, histo-
ria" retorna a la cualidad de huellas dispersas en fotos. El1 movi-
miento regresivo —-ejecutado por el dibujo- del retrazado vivo de su
fotogenia, extrae de ella 1o que no ha dejado de ser visible -de
cuerpos ya difuntos. En esa inactualidad profunda, reconduce y vuel-
ve a tocar, con la paciencia y delicadeza de la precisidn, su unica
realidad, la autenticidad de sus imdgenes, -solas.
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En esa desolacién extemporanea, las figuras en interdiccién de-
nuncian lo inhabitable de ese espacio histérico al que empirica-
mente estuvieran sujetas, y con ello, a su irreductible excedente en
aumento,
- la catastrofe.
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Sigmund Freud, LA INTERPRETACION DE LOS SUENOS.

Do Jowquin Pante € onhit
dol 1800 Gl

Pritecto de Santingo
19046,

cara que veo en el sueflo, es simultdneamente la de mi amigo R. y 1la
Es como una mezcla fotogrdfica (Mischphotographie)
para encontrar los parecidos familiares, hizo fotografiar
sobre la misma placa. Por lo tanto, no hay duda posible, yo realmen-
es un cretino - al igual que mi tio José.

de Galton,
distintas

Las dos fotografias se funden en una tercera que las contiene ambas (ni mon-

taje, ni sobreimpresidn, ni truco, sino verdaderamente ALGOTRO,

semblante archinuevo Y archiantiguo, inédito Y mitico

Jean-Jacques Schuhl, UN PIED (UNE) TOMBE.

dos en uno)
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Las cotas de calce (7 - >, —+) abundan copiosamente en los
dibujos. Son signos auxiliares para regular y sobreponer ajusta-
damente momentos separados del proceso mecanico de impresioén .
Cumplida su tarea, los signos 1liminares de cota se guillotinan,
quedando fuera del producto terminado, en calidad de desecho
Mediante el descarte y la marginacidon de un signo marginal, se
obliteran los pasos recorridos del proceso, dando la Impresion
de un efecto espontaneo y natural. Insertar en los dibujos =-en
los cuales no ha participado la mdquina impresora - un signo, cu-
ya inherencia es ofrecer, por medio de su marca, los puntos de re-
laciéon, de coincidencia y de compaginacién entre las varias eta-
pas, sirviendo exclusivamente durante el proceso de impresidén, pa-
ra, una vez agotado su objetivo, ser eliminado del producto final
-el impreso-, y por ende, sustraido a la lectura (borrando las su-
cesivas huellas del trabajo productivo), implica conducir ese
signo al dominio de la leetura -vedado para él-, doénde no reali-
za ningun servicio material. Desprendida de su funcion, no calzan-
do con nada, la cota de calce se propone a la mirada como cita
(de una cita (1)). Interpolada, en cuanto tal, en el campo 4ptico,
desencadena operaciones 1incontrolables en el trabajo de la lec-
tura: lo invade, lo EXcita, lo desvia y extralimita. Imprevista-
mente pone en abismo al espacio visible., Mediante el signo fungi-
ble de la cota ¢la visual debe calzar con qué? gavisorar qué? vy,
sobre todo ¢(como qué visa la cota la mirada? Despragmatizada en
los dibujos, la cota (a)salta (a) la vista como su exterior; -su
punto ciego.

Significativa cita, la que se cita en la lectura visualizando
lo evacuado y suscitando lo reprimido de la lectura. Doblemente
significativa, la de una seifla de calce que no concuerda con nada,
porque cuestiona el status propio de la cita: la cita no calza,
por el signo que ella cita, consigo misma. Desde su interior se
descalza el mecanismo de la cita, desencuadrando su identidad. La
no coincidencia, tanto de la cita, de la cita con el calce, como
del calce, repercute gravemente sobre la nocién de historia que
activa el aparato grafico de Dittborn.

i

O —_— 7 — - _—
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,/ L
\ /
Cuales son los facta de la

historia, sus res gestae. Qué incidentes debe encuadrar. A qué ex-
pedientes debe ajustarse. Qué sobrevive de ella para volver a ser
aprehendido por los ojos. En los anales de la tradicidén histérica,
Valenzuela Llanos pasé a ser un pintor original chileno, siendo las
técnicas que aplica, un trasunto de la visién que formalizara la es-
cuela impresionista francesa. La presencia que toma en el dibujo de
Dittborn ("Monet en Limache") es efecto de la trasposicién de una
foto de don Joaquin Pinto Concha, Prefecto de Stgo., del 1899 al
1906, reproducida en un album histérico, compilado y editado por la
Empresa Editora Atenas, la que suplanta la vacante efigie de Valen-
zuela Llanos. La Historia en el dispositivo Dittborn, se descentra
y verifica desde una serie de puntos de partida y llegada desfaza-
dos, difragentes y disociados. En su descalzada interseccién se in-
cita, trama y concita su inédita edicioén, desujetada.

(1) véase la préxima péginaf){



LAS PRIMERAS b’EC’E;H S
VOLUNTAD DE LOS QUE E

El combate entre Sain

-Contreras y Edelberto Oli-

vencia se recuerda coma
uno de los  mds encarniza-
dos de todos los tiempos en
el _amateurismo chileno.

b - “~
Fué este match el que lo de-
cepciond y lo hizo abando-
nar nara
lismo.

siempre el pugi-

ENDURECEN LA
AN DESTINADOS
TRIUNFAR

La cota de calce C':mmiuag’ e‘s:ﬂo. tuvo mu-
chos coniratiem

ya desempefla en  yids deportiva. ”;‘.:,do,"'cuf,“,‘

su operatoria en terminaron con su voluntad

el proceso de im- ¥ lo desalentaron en tal jor-

ma, que s¢ derrumbd pugi-
pre sidén una fun- listicamente en poco tiempo

cién de cita: sé citan los demas
pasos.impres1vos para. sobreimpri-

mirse.sobre su mismo. espacio, red
'CUBRIENDO en sucesivas capas el
mismo signo, concurriendo en su

(19.

coincidente congruencia idéntica

MONOGRAMA: Cifra 32

acep, .
CTPRA: . Enlace de_

dos o mas letras, ge—
neralmente las inicia-
les de nombres y ape-
- 1lidos, que como abre-—
viatura se emplea
sellos ‘

-

‘hierro candente se pone a. los.
ganadOS. En otro.-tiempo se po-—
nia a los- delinecuentes y es-—

clavos.

i lae

La sigla con que Eu-
genio Dittborn firma
3 sus dibujes, se traza
por resta, por minimas
eliciones de uno de 190s

*~,

signos de calce:-
ugenio ittborn

mira.

tancia que hay des
de é1 a otro donde
se ha colocado una

segura?r 1%
v | 1a punterfa.

talada en la parte supe—I
bresale del casco del
ie del mar cuando
y que sirve para ver 1los objetos

animal o cosa,
perte-

Sefial hecha en una persona,
owirla de otra, o denotar calidad o
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